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RESUMO

Nesta dissertagio busco estudar, pelo viés da psicanalise, algumas

questdes que envolvem a produgfo de textos na escola.

A principio, abordo sussintamente a teoria de Freud, que concebe a
linguagem como processo simbdlico. Em seguida relaciono & psicandlise freudia-
na as teorias de Lacan, Derrida e Barthes. A partir deste referencial teérico, ana-
liso a produg3o escrita de alunos de duas escolas piblicas de Goiania.

No decorrer das analises, procuro mostrar, nos textos dos alunos, os
pontos de manifestagdio do inconsciente e procuro discutir as influéncias da liber-
dade e da repressdo no processo de producéo da escrita no &mbito da escola.



RESUME

In this dissertation I have studied through psychoanalysis, some
questions which involve the production of texts at school.

First, I board succinctaly the theory of Freud, which conceives a
language as symbolical process. After, I relate to the Freud psychoanalysis to the
Theories of Lacan, Derrida and Barthes. From this theorical referencial, I analyse
the written production of students of two public schools of Goiania.

Thoughout of the analyses, I try to show in the students texts the
points of manifestation of the unconscious and I want to discuss the influences of

the freedom and the repression in the production of the written in the extent of
the school.



INTRODUCAO

A escola brasileira privilegia o ensino de portugués e matematica
desde os primeiras etapas da escolarizacdo formal. A carga-horaria destas disci-
plinas, aprovada pelos Conselhos de Educagéo, através das grades curriculares ¢
consideravel, em relagfio as outras. Na area da linguagem, a énfase do ensino ¢
dada a aprendizagem da escrita, privilegiando a gramatica, em detrimento da pro-

dugio de textos, que ocupa um lugar secundario.

O pressuposto desta pratica estd na crenga na necessidade de se
aprender a gramatica da lingua (a dos lingiiistas) para que se consiga produzr
bons textos. Porém, o que podemos constatar € que os jovens brasileiros tém che-
gado a universidade, apds um minimo de 10 (dez) anos de escolaridade com um
nivel insatisfatorio de desenvolvimento da escrita. Podemos perceber uma grave
dificuldade, por parte dos alunos, na elaboragéio pessoal da escrita, na produgio
de textos e na interpretagio dos textos lidos, que se reduz a uma copia fragmen-
tada dos mesmos. Pensamos que a interpretagdo dos textos deva ser livre, mas
existem aspectos em cada texto que precisam ser mantidos, como sendo a propria
possibilidade de que este seja interpretado e/ou analisado. Existe um nucleo do
texto, no caso dos cientificos, que se for alterado, tira toda a possibilidade de
comunicagio € compreensdo dos mesmos, sendo primordial na pratica escolar,

que visa também a aquisigdo de conteudos.
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’

E importante pensar sobre a questdo da escrita na escola,
também porque o desenvolvimento da leitura ¢ da escrita cria melhores condigbes
para a aprendizagem dos demais conteudos. Nas demais disciplinas escolares, o
conhecimento das regras gramaticais ndo € tdo cobrado pelo professor, mas a boa
compreensdo da leitura e a produgdo de textos que apresentem uma certa clareza,
precisdo e coeréncia, sdo necessarias, uma vez que delas depende a interpretagdo
e a aquisi¢do dos conteudos. O efeito da falha da escola em desenvolver estes
processos provoca uma queda no nivel de aprendizagem dos conhecimentos das
demais disciplinas. A qué se deve este fracasso da escola, apesar de todos os es-
forgos empreendidos, € na énfase que é dada ao ensino do portugués? Onde esta a
falha do ensino? O que pode ser feito para que esta situagdo de fracasso se trans-
forme em sucesso? Na tentativa de discutir estas questdes, este trabalho foi em-
preendido. Para tanto, iniciamos por uma abordagem das questdes tedricas que

envolvem a linguagem como processo simbolico.

O objetivo desta dissertagdo € investigar o papel da liberdade é na
produgéo de textos, mostrar que a escrita do aluno s6 pode fluir, a partir desta
liberdade, que possibilita a manifestagdo do inconsciente, sem o qual, a produgdo
de textos € borrada. A produgdo de textos, na escola nfo se desenvolve, porque as
didaticas estfio calcadas em pressupostos que ndo permitem a participagdo do in-

consciente no processo ensino/aprendizagem, por auséncia de liberdade.

Podemos perceber, nas ultimas décadas, um grande avango da lin-
giiistica, que vai da perspectiva behaviorista, passa pela sociointeracionista, e
chega a uma lingiiistica que se utiliza das contribui¢des da psicanalise. A pers-
pectiva behaviorista, que epistemologicamente se liga ao empirismo, supde uma
dicotomia entre sujeito e objeto, com énfase no segundo termo. A linguagem,
objeto de estudo da lingiiistica, deve ser esquadrinhada, objetivando o conheci-
mento de suas normas. A didatica, por sua vez, também calcada nos pressupostos
behavioristas, toma o sujeito da aprendizagem como ser passivo, que deve rece-

ber pronto, os conhecimentos elaborados pelos lingiiistas e apreendé-los pela re-
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petigdo. O pressuposto € que, de posse das regras, o aluno sera capaz de repro-
duzir a escrita conforme a norma culta. A didética tradicional, que privilegia o
ensino da gramatica, alcangou em parte, seu objetivo, mas deixou a desejar no
sentido da funcionalidade da escrita, uma vez que a memorizago das regras gra-
maticais, importantes na aprendizagem da norma culta da lingua, ndo dava conta,

sozinha, da produgfo de texto, que ndo ¢ enfatizada pela didatica tradicional.

A sociopsicolingiiistica, perspectiva tedrica ligada epistemologica-
mente a0 sociointeracionismo, supde uma relagdo dialética entre sujeito e objeto,
de forma que nfo coloca énfase em nenhum dos dois termos. A linguagem, que
continua sendo vista como objeto de conhecimento, deve ser estudada com uma
certa relativizagdo, uma vez que se encontra ligada a um contexto, no qual o su-
jeito estd inserido e que imprime algumas marcas ao objeto, que deve ser social-
mente compreendido. A didatica, calcada nestes pressupostos, concebe o sujeito
como ser ativo no processo ensino/aprendizagem, entendendo que a linguagem,
com suas regras, deva ser apreendida pelo sujeito, mediante a sua agfo intelectual
sobre o objeto, que no caso seria o texto, unidade maior de significagdio, que en-

volve o contexto de produgdo do mesmo.

Houve sem duvida, um grande avango no ensino de portugués,
quando se creditou ao texto um lugar privilegiado, o de fonte de significagio. A
sociopsicolingiiistica atendeu a uma certa funcionalidade da escrita, apesar de ter
“carregado” uma parte do empirismo que sempre acompanhou o ensino de portu-
gués, no que diz respeito ao significado, que mesmo relativizado permaneceu fe-
chado em sua relagdo com o contexto. O fato é que, os pressupostos tedricos so-
bre os quais se erguem as teorias sobre a escrita ndo incluem algo de essencial ao

processo de produgo textual: o papel do inconsciente.

Freud nos possibilita, a partir da sua no¢do de inconsciente, uma
nova concepgdo de linguagem. Jacques Lacan relé Freud e d4 ao caminho por ele

apontado, uma nova luz, aprofundando a nogdo de linguagem como processo
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simbolico, desmistificando a idéia de que o inconsciente seja sede da irracionali-
dade, mostra que a linguagem é um processo que vai além do consciente, mergu-

lhando no inconsciente.

O grande avango da lingiiistica e as contribui¢des da psicanalise, na
area da linguagem podem repercutir na escola, proporcionando um repensar da
didatica. A linguagem abordada por Freud é um processo simbolico, criador de
sentido, € processo de significagdo. Para que haja o desenvolvimento da lingua-
gem, no caso presente, a linguagem escrita, deve haver liberdade de significagio.
Esta liberdade, mesmo nas teorias didaticas mais avangadas, € cerceada, uma vez
que elas nfo prevém a manifestagdo do inconsciente e tentam, entdo, enquadrar o

processo de produgio textual em moldes exclusivamente conscientes.

No primeiro capitulo deste trabalho, abordaremos a concepgio
freudiana de linguagem como processo simbdlico, que embasara as propostas te-
oricas do segundo capitulo, no qual enfocaremos as idéias de Jacques Lacan, que
faz uma releitura de Freud, aprofundando a tese de que o inconsciente seja estru-
turado como uma linguagem e ainda, as concepgdes de Roland Barthes e Jacques

Dernda sobre o processo de produgéo da escrita.

Derrida trata das questdes filosoficas que envolvem a escrita, mos-
trando as especificidades da escrita na sua relagdo com a leitura e Barthes traz
contnbuigdes importantissimas sobre a produgdo textual, envolvendo um novo

conceito de texto e de autoria.

No terceiro capitulo, sdo analisadas as produgdes escritas que resul-
tam dos trabalhos desenvolvidos em duas escolas publicas de Goiédnia. Estas ana-
lises buscam rastrear o caminho percorrido pelos sujeitos envolvidos no processo

de desenvolvimento da escrita.
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A primeira escola analisada, ¢ uma escola da rede publica estadual
que desenvolve o ensino da leitura e da escrita, na perspectiva da lingiistica tra-
dicional, que enfatiza o ensino da gramatica. S50 analisadas as atividades escritas
desenvolvidas por uma aluna de 8* série. A segunda é uma escola publica expe-
rimental que desenvolve o ensino da leitura e da escrita, considerando a lingua-
gem como um processo simbdlico, que como tal guarda uma relagdo entre signi-
ficante e significado. Sdo analisados os textos produzidos por alunos de 7* ¢ 8°
séries. As analises tém como objetivo a busca, na pratica escolar, de subsidios
para se repensar, nhovas praticas de ensino que ajudem a promover o desenvolvi-

mento da leitura e da escrita.
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CAPITULO 1

A LINGUAGEM COMO PROCESSO SIMBOLICO

A psicologia tem considerado a linguagem como um fenémeno
psiquico que envolve o raciocinio, ¢ que por esta razio tem origem restrita no
consciente, como se somente o consciente fosse fonte do racional e o inconscien-
te do irracional ¢ desta forma, o inconsciente ndo pudesse ter lugar também no
pensamento elaborado. Ao longo do desenvolvimento, o sujeito descobrinia
conscientemente o funcionamento da linguagem e pas'saria a utiliza-la sem qual-
quer participacdo do inconsciente. E como se pudéssemos conhecer consciente-
mente todo o funcionamento da propria linguagem. A partir dos pressupostos psi-
canaliticos sabemos que isso € impossivel, pois como, podemos significar algo
que nio conhecemos racionalmente? E se o inconsciente € lugar do irracional,

como podemos creditar a ele o processo de significagdo?

A tradicdo logocéntrica, que afirma a soberania da razdo, nos tem
apresentado concepcdes sobre a produgdo do conhecimento e da relagéo entre
pensamento e linguagem que ignoram o inconsciente, mostrando o homem como
ser racional. Esse pensamento vem a ser desconstruido por Freud. Nosso objetivo
entdio, neste capitulo, ¢ apresentar aspectos da teoria freudiana que suscitaram
uma nova abordagem nos estudos sobre a linguagem sob a perspectiva da psica-
nélise. Abordaremos a descrigdo freudiana de aparelho psiquico, que € um apare-

lho de linguagem e de meméoria, porque € da constitui¢do deste aparato € do seu
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funcionamento que depreendemos uma nova concepgdio de linguagem, assim

como de memornia.

A compreensdo do funcionamento psiquico em Freud nos indica
que ndo existe uma separagdo rigida entre consciente e inconsciente, como se es-
tes sistemas implicassem em lugares anatdmicos, como apontavam as primeiras
hipéteses do proprio Freud, que descrevia o aparelho psiquico como um aparelho
neuronal. As obras de Freud falam sobre um inconsciente que ndo ¢ sede da irra-
z30, mas de uma razfio diferente da razdo consciente. O inconsciente guarda ma-
teriais desconhecidos pelo consciente, de forma que pode elaborar planos de agéo
inconscientes que podem se manifestar no consciente sem ser claramente obser-

vados, e o faz através da linguagem, que nasce deste processo de elaboragio.

Freud no capitulo VII da Interpretacio de Sonhos, apresenta o apa-
relho psiquico ou mental, como um aparelho composto, cujas partes recebem o
nome de instincias ou sistemas. As instincias psiquicas do pré-consciente, cons-
ciente e inconsciente constituem o aparelho psiquico, de forma que os processos
que chamamos de racionais nfo se dfo apenas no consciente, uma vez que os
sistemas que compdem tal aparelho néo s3o separadas em suas fungdes. Essa re-
parti¢io, em alguns momentos parece ser nitidamente anatdmica, mas na verdade
nfio sdo. As excitagSes provenientes das fontes externas (exogenas) € internas
(endogenas) tendem 3 descarga‘ , havendo entfio, no aparelho mental, uma ex-
tremidade senséria e uma extremidade motora. Mas um aparelho assim simplifi-
cado, se assemelharia, no seu funcionamento, ao ato reflexo; mas ha diferencia-
¢Oes que complexificam e muito este aparelho mental. O funcionamento do apa-
refho psiquico difere do ato reflexo devido ao fato de que este aparelho ¢ tam-
bém um aparelho de linguagem, o que so ¢ possivel, porque ele é também um

aparelho de memoéria. A meméria permite o funcionamento da linguagem € o apa-

1 L A. Garcia-Roza diz que a tendéncia que as excitagSes tém 4 descarga ¢ explicada por Freud, no
“Projeto” de 1895, pelo principio de inércia, que mais tarde se relaciona com o principio de pra-
zer em “Mais Além do Principio de Prazer”. Freud propde que o acumulo de Q (quantidade de
energjia) da origem a um desprazer que é percebido pela consciéncia como qualidade. Essa quan-
tidads entdio, tende 3 descarga, objetivando o prazer ou a vivéncia de satisfa¢do. Este ponto sera
melhor abordado posteriormente, ainda neste capitulo. (Garcia-Roza. 1991, p. 88)
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relho psiquico se constitui a partir da linguagem ¢ da meméria. O aparelho de
linguagem descrito por Freud pode significar, produzir o novo e o “efeito de su-
jeito”. Estes efeitos de sujeito foram denominados por Freud, como parafrasias,
que sfo distarbios de lingnagem gerados pela diminuigfio da eficiéncia do funcio-
namento do aparelho de linguagem como um todo. Freud admite que estas per-
turbagdes da linguagem néo se distinguem daquelas que observamos em pessoas
normais, quando em estado afetivo intenso , ou nos discursos cotidianos, como
podemos perceber na propnia obra de Freud sobre os chistes, ou nos lapsos, em
“Psicopatologia da Vida Cotidiana™ .

Garcia-Rosa (1991) faz um estudo detalhado da obra de Freud, que
trata da linguagem: “para uma concepgdo das afasias” (1891). Afirma que Freud
ndo tinha, neste livro a inten¢do de descrever o aparato psiquico e seu funciona-
mento, apenas tencionava criticar as teorias correntes sobre as afasias, mas aquilo
que Freud apresenta como sendo um aparelho de linguagem ¢ o préprio aparelho

psiquico, do qual ele trata em seus livros posteriores.

(...) “é precisamente pelo fato de este aparelho
dizer respeito a linguagem que ele vai poder funcio-
nar como modelo para se pensar o inconsciente, o que
o transforma no primeiro aparelho da alma, anteci-
pando-se aqueles que Freud nos apresenta no projeto
de 1895 ¢ em A Interpretacfio de Sonhos.”(Garcia-
Roza 1991. p. 27)

As teorias das localizagbes cerebrais, afirmam que a linguagem se
localiza numa determinada parte do cérebro, que € responsavel pela produgdo da
mesma. Freud rejeita esta hipdtese; acredita que a linguagem seja o resultado do
funcionamento global do aparelho psiquico. Concebe um aparelho de linguagem
como um campo de associagdes e transferéncias; as representagdes, para Freud,

ndo sdo independentes das associagdes, como no empirismo proprio as teorias

2 FREUD, S.: Psicopatologia da Vida Cotidiana. (1901) E.S.B. Vol VI, p. 155, Imago - Rio de Janeiro,
1976.



sobre as localizagdes cerebrais, que afirmam que as representagdes séo correlatas
as impressdes sensoriais, sem que haja a transformagio de tais impressGes. A lin-
guagem, para Freud, ¢ produzida como resultado do complexo mecanismo psi-
quico, que transforma as impressdes sensoriais € produz as representagdes a par-
tir de processos subjetivos de associagdes e transferéncias. A memoéria € a essén-
cia do aparelho psiquico ou de linguagem. O essencial do aparelho psiquico, que
é a trama das representacdes, se situa entre a percep¢do ¢ a consciéncia, lugar
onde os acontecimentos psiquicos sfo gravados, de forma permanente, na memo-

ria, através dos tracos mnémicos.

Dizer que a linguagem reflete o funcionamento global do aparelho
psiquico implica em dizer que aparelho psiquico equivale ao aparelho de lingua-
gem. O préprio aparelho psiquico é formado concomitantemente & aquisi¢io da

linguagem e da memoria.

Garcia-Roza (1991) explica que o aparelho de linguagem, para
Freud, é construido, ndo é algo que o individuo traz pronto a0 nascer; esta cons-
trugdio se d4 na relagdo com outro, um outro que nio € o mundo, as coisas a se-
rem percebidas, assinaladas, e depois entdio, representadas pela linguagem, mas
um outro aparelho de linguagem, que vai possibilitar a troca simbodlica. O conhe-
cimento se da na e pela linguagem, tudo o que conhecemos, apreendemos da lin-
guagem e ndo s6 da experiéncia com 0 meio, como afinmam as teorias logocéntri-
cas. A linguagem entdio, ¢ adquirida, e o aparelho psiquico, que é um aparelho de
linguagem é construido e o objetivo da linguagem ¢ articular saberes que se
constituem na e pela linguagem. Isto podemos perceber nitidamente na Interpre-
tagio de Sonhos, quando Freud descreve o funcionamento do aparelho psiquico,
que segundo Garcia-Roza ndo difere do aparelho de linguagem em “sobre as afa-
sias”. Essa constatacdo aponta para um aparelho psiquico que € construido, que
sempre passa pela linguagem. Como conclusdo, nasce uma nova concepgdo de
linguagem ¢ de sujeito, que também se constitui pela linguagem.

O pensamento freudiano derruba as barreiras da tradigio, para pro-
ceder a desconstrugdio dos discursos filoséficos e psicologicos sobre a linguagem.



18

Essa desconstrugdo, encontra seu ponto principal na nogio de representagéo, que
implica, como dissemos, a associagdo; representagdo e associagdo ndo se isolam e
as associagdes constituem a natureza do aparelho de linguagem. A representagio
palavra ¢ um complexo associativo que se pde em relagdo com outras represen-
tagdes-palavras, constituindo o que Freud chama de superassociagdo. Superasso-
ciagdo ¢é a combinatoria de processos que ocorrem entre aparelhos de linguagem.
A nogdo freudiana de representagfo coloca de um lado a representagéo-palavra e
de outro a representagdo-objeto.

Garcia-Roza explica que s3o quatro os grupos de imagens mnéni-
cas: imagem acusticas, cinestésicas, da leitura e da escrita. Estes grupos de ima-
gens mnémicas formam a representagdo complexa da palavra. As associagdes de
objetos sdo: associagBes acusticas, visuais e tateis. A imagem acustica representa
a palavra e as associagdes visuais representam objetos. O esquema psicolégico de
Freud, apresentado por Garcia-Roza®, indica a relagfio entre as associagdes visu-
ais do objeto € a imagem acistica da palavra. Esta colocagdo revoluciona a con-
cepgéo de representago: tanto o ato de representar quanto o objeto representado
(um ndo existe sem o outro) ndo dependem exclusivamente das coisas as quais
eles se referem. O significado de uma representagdo ndo deriva do objeto, mas da
sua relagdo com as outras representagdes. Existe a significagdo, mesmo que nfo
exista o objeto real. E pela articulagdo entre a palavra e a representagio-objeto
que a palavra ganha identidade e o conceito de objeto se torna possivel. Isso mo-
difica a perspectiva corrente sobre a linguagem como representagio do real con-
creto, observado e representado por signos lingiiisticos. O aparetho de linguagem
niio responde pela representagio-objeto, sua fungdo ¢ tornar possivel a significa-

¢do. O objeto, por sua vez, s6 existe na relagdo que mantém com a palavra.

Se a representagio palavra adquire significa¢fio na relagdo com a
representagdo-objeto, a significagdo deriva da articulagdo entre representacdes e

*GARCIA-ROZA, L.A : Metapsicologia Freudiana. Vol. 1, Jorge Zahar - Rio de Janeiro, 1991,
p. 37.
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n3o entre o objeto real e sua representagdo. Dai uma nova concepgdo sobre a
producdo do conhecimento: um objeto nio € conhecido pela observagdo direta e
reconhecimento do mesmo, mas criado na e pela lingnagem. O conhecimento
entdo, nio € construido numa relagio objetiva entre o sujeito e o meio, mas pro-
duzido subjetivamente na relag@o entre aparelhos de linguagem, uma vez que
todo conhecimento se d4 pela linguagem. A linguagem ¢ subjetiva e ndo havendo
separagdo entre sujeito e objeto. Que todo conhecimento passa pela linguagem,
ndo podemos negar. Todo objeto de conhecimento precisa ser descrito, compre-
endido, e isso s6 é possivel pela linguagem, que por sua vez, é contaminada pela
subjetividade do sujeito. N3o queremos afirmar que a linguagem seja um proces-
so puramente inconsciente; ela pode ser considerada como um fenémeno consci-
ente, mas que nio se di sem a participagdo do inconsciente. A linguagem é um
processo elaborado a partir da participagdo dos processos inconscientes que nio
sdo explicitos, mas permeiam todas as manifestagSes da linguagem, inclusive no
processo de conhecimento. Desta forma, ndo hé possibilidade de separagio entre

sujeito e objeto.

As parafrasias, assim como 0s sonhos, sdo processos mentais in-
conscientes muito importantes para a compreenséo do funcionamento do apareiho
psiquico, que, como dissemos, é também um aparelho de linguagem. A lingua-
gem ¢é simbdlica, assim como o somho e a parafrasia, por isso o estudo desses

processo ¢ t3o importante para esclarecer o funcionamento da linguagem.

A teoria frendiana sobre a formag3o dos sonhos explica, metafori-
camente, 0 funcionamento da linguagem. O sonho seria o texto, o discurso da
enunciagdo. E no inconsciente que se encontra o impulso a formaggo tanto dos
sonhos quanto da linguagem. Os pensamentos inconscientes, induzidores de so-
nhos, esforgam-se para obter acesso 4 consciéncia, mas durante a vigilia sdo bar-
rados pela censura, imposta pela resisténcia. A resisténcia, se opSe ao avango de
um pensamento rumo 3 consciéncia e a atragio simultdnea exercida pelas lem-
brangas sobre o pensamento, que atua com grande poder durante a vigilia, néo

permitindo que o pensamento se torne consciente. Entretanto, a resisténcia nao
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consegue obstruir totalmente a manifestagio inconsciente do desejo, ndo so6 no
sonho como também na linguagem.

O conceito de regressdo ¢ basico também para que se compreenda
o trabalho do sonho e nos interessa aqui, porque é 0 mesmo mecanismo presente
na linguagem. A regressfo € a possibilidade peculiar dos sonhos em transformar
seu conteiido ideacional em imagens sensoriais. E um efeito da resisténcia, é um
mecanismo pelo qual, um significante externo provoca uma impressio que faz
um caminho de volta & memoria inconsciente e se acopla a um outro significante,
que assume o lugar de significado do significante primeiro, mediante a relagdo
associativa.

Freud abandona o conceito de impressdo e introduz o conceito de

imagem mnémica:

“Segundo Freud, cada excitagiio decorrente das im-
pressdes produzidas pelo mundo exterior deixa no
cortex cerebral uma inscrigdo permanente, inscrigdes

estas que ele designa de imagem mnémica.”

(Garcia-Roza. 1991. p. 47)

No capitulo VII da Interpretagiio de Sonhos*, Freud explica essas
inscrigdes a partir da existéncia de um sistema mnémico. O que retemos € algo
mais que o simples contetido das percepgdes que se acham em nossa memédria, de
acordo com a simultaneidade da ocorréncia-associagdo. O processo de associagdo
se di nos sistemas mnemdnicos, como resultado de uma diminuigdo das resis-
téncias € do assentamento de caminhos facilitadores. A memoria é essencial para
o funcionamento da linguagem. A linguagem continua funcionando, apés se esta-
belecer, devido a repeticdo. A inscrigdo é uma marca de lembrangas

(significantes), que se alojam no inconsciente e que posteriormente se ligam a

* FREUD, S.: In ao de Sonhos. (1990). E.S.B.. Vol. IV. Imago - Rio de Janeiro, 1976, p. 347-9.
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outros significantes. A Bahnung (trilhamento), é responsavel pela origem da me-
moéria e do proprio aparato psiquico.

“S6 ha memoria porque constitui-se um diferencial de
caminhos possiveis, posto que, se todos os caminhos
fossem igualmente possiveis, isto é, se a facilitagdo
(Bahnung) fosse a mesma em todas as dire¢ies, nédo
haveria como explicar a preferéncia de um caminho
sobre o outro, o que eliminaria a possibilidade de
memorna.” (Garcia-Roza. 1991. p. 84)

Garcia-Roza explica que as percepgdes ddo lugar a uma primeira
inscri¢do correspondente aos sigﬁos de percepgdo, que se constituem nos primei-
ros registros mnémicos, cuja organizagfo, por simultaneidade, ndo permite o
acesso a consciéncia. O segundo registro seria a inscri¢do da consciéncia, organi-
zado por associag@o de causalidade que corresponde a lembrangas conceituais. O
terceiro registro € a pré-consciéncia, que ligado a representagéio palavra, ¢ capaz
de acessar a consciéncia. A passagem de um registro a outro se da pela tradugio
do material psiquico, ou seja, pela retranscrigo. Aqui, a concepgdo de linguagem

como processo simbolico parece ficar bem clara.

O nexo de ordenagdo do material psiquico vai sendo modificado;
essa retranscri¢do do material psiquico nfio é uma repeti¢io idéntica do trago,
mas a diferenga entre os trithamentos, a repeti¢do diferencial. A linguagem ¢
composta dessa diferenca, € tecida pela diferenga de escolha, que se da por asso-

clagfo, processo este que envolve o inconsciente.

A concepcdo freudiana de aparato psiquico como aparato de me-
méria leva ao principio da diferen¢a que constitui este aparato. A diferenca ¢ a
“preferéncia do caminho” {Wegbevorzung), que ndo é s6 a diferenca entre facili-
tagdo/dificultagdo, mas também uma concatenagfio, uma cadeia. A linguagem
entéio, concebida como processo simbolico, € adquirida na relacdo entre apare-
lhos de linguagem e seu funcionamento ¢ possibilitado pela memoria, a partir do
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qué se da a repetigdo diferencial, que produz lingnagem, que cria tanto o sujeito

como o objeto.

A memoria € constituida pelas facilitagdes existentes entre os
neurénios que servem a ela. A facilitagdio corresponde a um caminho aberto no
proprio percurso da excitago e facilitard o percurso num segundo momento, de
forma que outros caminhos sio excluidos. E a repeti¢io de um determinado per-

curso que vai estabelecer a memona.

“A repeticdo de um determinado percurso, ¢ conse-
quentemente a memoria, vai se dar em fungéo de fa-
cilitagGes que foram deixadas por percursos anterio-

b

res.
(Garcia-Roza. 1991, p. 100}

O trilhamento ndo ¢ repetigio mecénica, funciona como prazer de
repetico, o prazer da facilidade. E uma concatenagiio que implica uma escolha
dos caminhos. O trilhamento € a via de associagéo entre a inscrigdo inconsciente
e um outro significante, de forma que um mesmo significante externo pode estar
acoplado a inscri¢Ses variadas, de acordo com o trithamento, que se liga a repen-
¢80. Quanto mais se repete uma mesma associagdo, mais fixa ela vai se tornando.
Porém em momentos diferentes, mediante um estimulo, o significante externo.
uma nova inscrigdo pode ser suscitada, podendo ter vanas origens: num desejo
despertado durante o dia, mas repudiado ou suprimido; ou por um desejo desper-
tado durante o dia e ndo satisfeito, por motivos externos; ou finalmente, por um
desejo que ndo tenha nenhuma conexdo com a vida diurna, sendo um daqueles
desejos que somente emergem da parte suprimida da mente e se tornam ativos a
noite, durante o sonho.

Mas ha que se dizer que os desejos que se originam das experiénci-
as da vida ndio s3o capazes, por si 0, de produzirem sonhos. E necessério que um
outro desejo inconsciente, de mesmo teor, a cle se associe. Os desejos incons-
cientes vivem alertas, em relagdo aos desejos da experiéncia da vida, para neles

colocar a sua intensidade, assim como colocam sua intensidade nas palavras, ge-
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rando enuncia¢des, cujos significados s6 podem ser encontrados nos desejos in-
conscientes, que se acoplam as representagSes verbais, para se manifestarem sem
serem reconhecidos. Nos adultos, os desejos inconscientes tém origem na infén-
cia, nos sdo desejos irrealizados, oriundos da vida de vigilia. As catexias energé-
ticas se prendem aos nossos pensamentos. Ao dormirmos, temos algum sucesso
em desfazer essas catexias, mas o sucesso ndo ¢ total. Existe a agdo do impulso
(diferente de desejo) do pensamento. Segundo Freud, sendo o pensamento um
substituto de um desejo alucinatério, o sonho pode ser também a mesma manifes-
tagdo. O impulso do pensamento, persiste durante o sono, por néo ter sido reali-
zado durante o dia, por algum obsticulo, que pode ser a insuficiéncia do nosso
poder intelectual; ou que tenha sido rejeitado ou suprimido durante o dia; ou en-
fim, que teve origem em impressdes diurnas indiferentes.

Como o desejo, uma idéia inconsciente sO € capaz de ingressar no
pré-consciente, s6 pode exercer efeito nesta instdncia, se se ligar a uma idéia “ja
ali”, transferida para ela sua intensidade e ficando encoberta. O inconsciente pre-
fere se ligar a idéias pré-conscientes, por estas ndo estarem sob o foco da aten-
¢do, como as conscientes. Ha mais liberdade, elementos indiferentes temem me-
nos a censura. A censura ¢, a principio, externa ao individuo, mas € internalizada
e se liga ao superego, sendo entdo administrada pelo ego, sob forma de resistén-
cia (Widerstand), que se trata de obstaculo & interpretago. As impresses indife-
rentes oferecem ao inconsciente o ponto de ligagdio necessario a transferéncia. S6
um desejo ¢ capaz de colocar o aparelho em ag3o, mas os sonhos ndo s&o as uni-
cas manifestagdes do inconsciente.

A linguagem funciona através dos mesmos mecanismos formadores
do sonho e seu motor é o desejo inconsciente, 0 mesmo motor que induz o sonho.
O inconsciente se manifesta na linguagem através de seus representantes, que
funcionam como o contetido manifesto do sonho, que passa por um processo de

deformagdo, para que no seja prontamente reconhecido.

O sonho, para Freud, comporta dois tipos de contelido: um manifes-
to, que funciona como significante dos pensamentos oniricos e um latente, que ¢

o pensamento do sonho, que é simbolicamente representado no conteido mani-
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festo. Essa passagem do conteido latente ao manifesto se dd no pré-consciente,
pelo processo de deformagdio. Esses processos sdo efeitos da censura, ¢ agem
como uma resisténcia que funciona no sentido de nfo permitir que o pensamento
onirico (latente) se manifeste ao consciente no sonho. Mas o desejo inconsciente,
que é indestrutivel, permanece 14 e precisa se realizar. A realizagdo alucinatbria
do desejo é mediada pela resisténcia da qual resulta a distor¢fio do pensamento

onirico que compde o conteitdo manifesto do sonho.

O desejo inconsciente procura abrir caminho rumo 2 consciéncia,
através do pré-consciente. O pré-consciente, durante toda a noite s¢ concentra no
desejo de dormir, mas durante o sono os residuos diumos ndo estfio totalmente
afastados da catexia de energia e ainda a atividade da vida de vigilia excita um
desejo inconsciente. Ao se deparar com a censura, o desejo assume a deformago,
cujo caminho é preparado pela transferéncia deste desejo para o material recente.
Entdo, avanga o processo onirico, caminhado em sentido regressivo, pela atragio
exercida por grupos de lembrangas que existem como catexias visuais. No cami-
nho regressivo, o processo onirico adquire representabilidade a alcangar nova-
mente a percep¢do, no final do trajeto regressivo, conseguindo ser notado pela
consciéncia.

Durante o sono permite-se a0 desejo inconsciente seguir seu curso,
deixar o caminho aberto a regressdo, para formar o sonho e dispor dele com um
pequeno trabalho pré-consciente, ao invés de continuar a manter rédeas curtas
sobre o inconsciente. O inconsciente se manifesta também na linguagem, através
da catexia do desejo, que se acopla as representagdes verbais, sem que o desejo
se torne consciente. O sonho traz de volta ao controle do pré-consciente a excita-
¢do do inconsciente, que foi deixada livre, descarregando a excitagdo inconscien-
te, em troca de um pequeno dispéndio de atividade de vigilia. O trabalho do so-
nho mostra o acordo entre o ego € o id, assim como o da linguagem.

“Dessa maneira, como todas as outras estruturas psi-
quicas da série do qual ¢ membro, ele constitui um
acordo: fica a servigo de ambos os sistemas, uma vez

que satisfaz os dois desejos, na medida em que cles
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sdo compativeis um com o outro”. (Freud. 1972, p,
617 VI, VII).

Freud afirma que o pensamento onirico comega sua elaboragdo, in-

conscientemente, durante a vigilia, concluindo que:

“As mais complicadas realiza¢des do pensamento sdo
possiveis sem a assisténcia da consciéncia”. (Freud,
S., 1972, vol. VII)

Assim como no sonho, também na linguagem, o pensamento pode
ser elaborado sem a participagio da consciéncia. Essa afimacdio de Freud ndo
deixa dfividas quanto a participagdo do inconsciente na elaboragdo do discurso.
Freud explica que uma seqiiéncia de pensamentos suprimida ou repudiada € uma
seqiiéncia do pensamento desprezada, que nfio recebeu catexia. Essas seqiiéncias
sfo abandonadas as suas proprias excitagdes. O pensamento que ndo possui uma
catexia no pré-consciente recebe uma catexia de um desejo inconsciente. Assim,

ele sempre se manifesta, e se assim como no sonho, se manifesta na linguagem.

Como ja dissemos, 0 que nos importa, na compreensdo do trabalho
do sonho € perceber que 0s mesmos mecanismos que regem os sonhos, regem a
linguagem tomando-a um processo simbdlico. E é com esse objetivo que enfoca-
remos aqui trés tipos de distor¢des ocorridas no sonho: o deslocamento, a con-
densagfo ¢ a negativa, os quais serfio utilizados nas analises empreendidas na se-
gunda parte deste trabalho.

A condensagio é o mecanismo pelo qual os pensamentos do sonho
(contetido latente) sio reduzidos em relagio ao conteddo manifesto do sonho. O
contetdo latente é mator que o conteddo manifesto. A condensacdo pode operar,
omitindo alguns elementos do conteiido latente, permitindo que apenas um frag-
mento do conteido latente aparega ou fundindo vérios elementos do conteudo
latente, que possuem algo em comum, num tnico elemento do contetido manifes-

to. E 0 que acontece, no sonho de inje¢io de Irma’® , descrito por Freud, onde uma

* FREUD, S.: Interpretacio dos Sonhos. (1900}, E.S.B., Vol. IV, Imago - Rio de Janeiro, 1976, p. 179.
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pessoa aparece no sonho, fundindo caracteristicas de outras que eram objeto do

pensamento do sonho.

Na condensagio, as imagens s30 superpostas. Freud afirma que o
volume de condensagiio ¢ indeterminado, e o conteido latente de um sonho ja-
mais serd completamente esgotado na interpretagdio do conteido manifesto. Este
mecanismo ndo se encontra apenas na formagfo dos sonhos, mas nos lapsos € nos
chistes. Nos chistes e nos lapsos, a condensagio resulta numa substitui¢8o de um
pensamento por uma palavra ou sentenga que guarda o seu significado, como um
dos chistes contados por Freud®, que condensa na palavra “familionariamente”,
outras duas palavras: familiarmente e milionario, sendo que estas palavras, con-
densadas na palavra chistosa eram elementos do pensamento latente. O mesmo
ocorre em varios lapsos citados por Freud, como no lapso do médico’ que, ao
escrever, substitui o nome Ethel (nome da paciente) por Ethyl (4lcool etilico -
nome quimico do 4lcool comum). O lapso condensa dois pensamentos: o de que
o médico sentia dor de cabega, no momento que escrevia, por ter bebido vinho na
noite anterior € o de que Ethel, sua paciente, costuma beber de forma inconveni-

ente.

O deslocamento ¢ uma transferéncia da intensidade psiquica de um
elemento de grande valor do contetido psiquico, para outro de menor valor, que
apenas se insinua, no contendo manifesto. Entdo, o deslocamento opera por meio
da substituigio de um elemento latente por outro, que se manifesta e que remete
ao primeiro de forma ténue ou mudando o enfoque de um elemento importante
para outro sem importincia, de modo que o elemento central do conteudo latente
passa ser a periférico no conteiido manifesto. O mesmo ocorre na linguagem, que
enfatiza, muitas vezes o acessorio, para que o principal da enunciagdo ndo seja
percebido. O principal, que na linguagem n#o ¢ enfatizado, € o conteudo latente

da enunciagio. No mecanismo de deslocamento, os principais elementos do so-

¢ FREUD, S.: A Psicopatologia da Vida Cotidiana (1901). E.S.B.. Vol. VI. Imago - Rio de Janeiro,
1976, p. 155.

7 FREUD, S.: Os_Chistes e sua Relacio com o Inconsciente. (1905). E.S.B.. Vol. VIII. Imago - Rio de
Janeiro, 1977.
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nho nfo apresentam a mesma importincia nos pensamentos oniricos (conteudo
latente). O essencial do pensamento do sonho nem precisa estar representado no
sonho, e da mesma forma ocorre com a linguagem. Os elementos carregados de
maior valor psiquico no pensamento do sonho sdio colocados, no conteido mani-
festo, como detalhe sem importincia. Assim como no funcionamento do sonho,
também a linguagem simboliza algo que est4 latente no enunciado. A enunciagéo,
que constitui um ato consciente de linguagem, ndo corresponde ao material in-
consciente que a enunciago simboliza, da mesma forma que o contetido manifes-
to do sonho, aquele conteiildo que acessa ao consciente néo corresponde ao pen-
samento do sonho. Ao falar sobre os chistes, Freud cita varios, que se utilizam do
mecanismo de deslocamento na formagio e na interpretagio dos mesmos. Mas os

chistes e os lapsos s&o apenas exemplos daquilo que ocorre na linguagem em ge-
ral.

A negativa é apresentada por Freud®, como uma resisténcia a psi-
canalise, o que significa que se trata de um mecanismo contra a impretag3o, que
resulta da censura, assim como a condensacdo, ¢ o deslocamento no trabalho do
sonho. A negativa, como o proprio nome indica, nega o desejo inconsciente e ao
nega-lo possibilita que o reprimido tenha acesso a consciéncia, € a condigdo im-
posta pela censura, para que o caminho seja aberto: ¢ um substituto intelectual da
repressdo. Na linguagem, a negativa é denunciada, quase sempre, pela repetigdo
ou pela énfase. E comum ocorrer a negativa, quando um paciente, em andlise,
conta um sonho ou procede a associagdo livre. O paciente expressa-se de forma
negativa em relagdo a uma associagdo que lhe ocorreu ou em relagio a um de-
terminado elemento do sonho, mostrando que a analise deve seguir as pegadas da
transformagfio da negativa em afirmativa. O paciente diz: pode parecer “isto”,
mas ndo ¢; ou ndo quero dizer com isso que; ou parecia “Fulano”, mas ndo era,
etc; assim como nos discursos do cotidiano. Freud cita o caso de Dora, que nega
seu amor pelo pai, quando o psicanalista diz a ela que supde que ela esteja com-
pletamente apaixonada pelo pai, ao que ela responde nfo se recordar. Este me-

) » ’ r -~ -
canismo Se expressa nos sonhos através da manifestagdo contraria ao pensamen-

® FREUD, S.: O Egoeold (1923-1925). E.S.B.. Vol. XIX. Imago - Rio de Janeiro, 1976.
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to do sonho, como no exemplo de Freud, sobre o menino que sonha que seu pai o
esté repreendendo por chegar tarde em casa. A andlise do sonho leva a concluséo
de que o menino é quem estava com raiva, porque o pal sempre voltava cedo para
casa, quando ele ndo queria que o pai voltasse, desejo que resultou, em parte, de

ameagas que recebera: “Espere s6 até que seu pai volte”.
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CAPITULO 2

O PROCESSO DE CONSTRUCAO DA ESCRITA

- LACAN

A partir da nogdo freudiana de linguagem como processo simbdli-
co, outros teoricos, da atualidade desenvolveram suas teorias, aprofundando as
questbes colocadas por Freud. Abordaremos aqui, as teorias de Lacan, Derrida e
Barthes. Lacan faz uma releitura de Freud, desenvolvendo a compreensio da lin-
guagem como processo simbdlico, e clareando aspectos que em Freud ndo sdo
explicitos; Derrida toma a escrita, de forma especial, elucidando aspectos basicos
para a compreensdo da escrita como processo simbolico e Barthes traz uma nova
concepgdo de texto e autoria, que “fala” muito sobre o processo de produgio
textual, que € a questfio chave deste trabalho que pretende discutir questdes dida-

ticas a respeito da produgéo e interpretagdo de textos na escola.

Lacan, psicanalista francés, contemporaneo nosso, relé Freud, dan-
do um novo enfoque a no¢do de inconsciente, afirmando que este € estruturado
como uma linguagem, refor¢a a idéia da linguagem como processo simbolico.
Lacan contribuiu sobremaneira para a desmistificagdo do inconsciente como sede
do irracional; mostrou que o inconsciente é socialmente constituido e que assim
como o consciente, interfere na linguagem. A teoria de Lacan € muito importante
neste trabalho, porque vai mostrar, de forma mais clara, como se da essa partici-

pagdo do inconsciente na linguagem, nos ajudando na compreensdo do discurso
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dos textos escritos pelos alunos, que serdo analisados no terceiro capitulo deste
trabalho.

Lacan desconstréi a nogdo de signo lingiiistico, como correspon-
déncia bionivoca entre significante e significado, ao salientar que um significante
s6 pode ser significado, a partir da sua substituigio por outro significado, guarda-
das as relagBes existentes entre os significantes de uma cadeia associativa’, que

nos remete diretamente ao inconsciente.

Lacan desenvolve a compreensdo da linguagem como uma vertente
do simbolico. J.A. Miller explica que a linguagem € composta por estruturas e
que estas estruturas preexistem ao sujeito. Fala do carater “ja-ai” da estrutura lin-
giiistica da crianga, que ndio adquire progressivamente a linguagem, mas que as-
simila as estruturas prontas:

“(...); seja qual for o aprendizado, a crianga nio mo-
difica essa estrutura, tem que se submeter a ela. Nessa
vertente vocés observaro que se trata de uma estrutu-
ra feita de sem sentido.” (MILLER, 1988, p. 20).

Essa estrutura, sem sentido para o sujeito, ndo se separa do discur-
so, segundo J. Lacan, porque implica em regras, interditos, crengas que devem
ser formuladas. A tese de Lacan é de que a referéncia do vivido s6 se da pela pas-
sagem pelo simboélico, o vivido se perde na linguagem, que distorce e aliena. A
vida passa pela linguagem como se fosse um filtro que a transforma, a partir das
convengdes sociais, inerentes aos simbolos lingisticos. Entdo o sujeito € deter-

minado pelas convengdes sociais, através da lingnagem.

® O Conceito de “Cadeia Associativa Significante” encontra-se ligado 3 idéia de cadeia significante. Um
significante remete a virios outros significantes latentes, cuja relagdo na producio de sentido La-
can, em “A Instincia da Letra no Inconsciente ou A Razdo desde Freud”, explica a “Cadeia Signi-
ficante” como sendo andis formando um colar feito de anéis que enlaga no anel de um outro colar
feito de anéis. (LACAN, J. 1978).
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E essa a questdo bésica do inconsciente lacaniano: ele ¢ o lugar do
recalcado, aquele pensamento do sujeito que nfio pode se expressar livremente,
porque ndo é conscientemente aceito, mas que escapa, através da linguagem, po-
dendo assim se manifestar. O sujeito s6 existe no recalcado, que se esconde sob a
estrutura lingiiistica, como fala Lemaire, (1989).

“O (Eu) pode se ausentar do “Eu” ou se disfargar no
“Tu”, no “Ele”, melhor ainda, pode figurar no “a
gente”. A via se encontra aberta aos engodos e enga-
nos do discurso, que a coincidéncia impossivel do
(Eu) e do “Eu” engendra. Assim, um enunciado ndo
deverid jamais ser tomado como um enigma, rébus
ondé o sujeito se oculta.” (LEMAIRE, 1989, p. 114).

O discurso € indeterminado, o sujeito que enuncia ndo é sempre o
responsavel pela enunciago. Nem sempre o enunciado diz aquilo que o enuncia-
- dor queria dizer. H4, na linguagem, uma multiplicidade de sentidos, que deriva
do seu carater inconsciente. Aquilo que o sujeito da enunciagdo pensa, no mo-
mento em que ela € proferida ndo pode ser conhecido pelo seu interlocutor, por
uma simples leitura literal do enunciado. E preciso uma leitura que v4 além do
0bvio, cujo sentido estd na propria estrutura lingiistica, que € produtora de senti-
dos, que € canal da manifestagdo inconsciente.

Lacan, em “O Seminario Sobre a Carta Roubada™'’ ilustra bem esta
afirmac3o, ao analisar o conto de Edgar Poe, traduzido para o francés por Baude-
laire, sob o titulo de “A Carta Roubada”''. A trama do conto gira em torno de
uma carta, enviada a rainha, que vem a encontra-la sobre a mesa, juntamente com
as demais correspondéncias, no gabinete do rei. A rainha sorrateiramente deixa a
carta sobre a mesa, para esconder do rei a importincia da mesma, porém o minis-
tro do rei, que entra no gabinete neste exato momento, compreende a cena € rou-

ba a carta. A rainha, ameagada, pede ao chefe de policia que procure a carta e

19 L ACAN, J.: O Semindrio Sobre a Carta Roubada. In: Escritos. 1978
1 PALMIER, JM.: Le séminaire sur <<La Lettre Volée>> In: Lacan. 3 ed. Paris - Editions Universi-
taires, 1972.
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aponta o ministro como principal suspeito do roubo. O chefe de policia procura a
carta no apartamento do ministro: como nfo a encontrasse, pede ao poeta Dupin,
que o ajude, mostrando que a vis#o do poeta & diferente, € mais sutil. Dupin en-
contra a carta, analisando a primeira cena e supondo que a carta estivesse bem as
vista, um lugar tio pouco 6bvio quanto a mesa do gabinete do rei, onde a rainha

deixou a carta, quando a mesma foi roubada pelo ministro.

O que Lacan analisa, no conto, sdo os dois processos de investiga-
¢do do roubo. No primeiro tipo de investigagio, a empirica, operada pelo delega-
do de policia, as hipdteses sdo 6bvias, 16gicas. O delegado de policia procura o
objeto roubado (a carta) procedendo a uma investiga¢do que se limita a cobertura
de todo o espaco fisico onde se pudesse ocultar algo. Tanto a casa do ministro,
autor do roubo, quanto a sua vizinhanga sdo (tanto quanto possivel a este investi-
gador) devastadas. Dupin, cujas propensdes poéticas ja haviam sido reconheci-
das, é chamado pelo delegado de policia, quando este constata a necessidade de
um outro tipo de investigacdo. Este segundo tipo de investigagdo ocorre a partir
da interrelagdio entre investigador/investigado e se da como num jogo de xadrez,
quando o jogador mais perspicaz percebe a jogada do adversério e o coloca dian-
te de uma situagdo adversa aquela esperada pela coeréncia légica. No caso do
texto analisado por Lacan, Dupin encontra a carta, que o ministro havia escondi-
do, num lugar menos ébvio, cuja investigagfo necessitou um raciocinio mais su-
til. A carta foi encontrada sobre a lareira, amassada, junto com outros papéis
amassados, indicando que o ministro se utilizou da mesma forma de comporta-
mento que a rainha, na primeira cena do conto, quando a carta é deixada
“displicentemente” no meio das outras, no gabinete do rei, na tentativa, por parte
da rainha, de esconder a importincia da carta.

A investigacdo do delegado de policia entdio, a empirica, corres-
ponde, tendo o texto ou o discurso como foco, a uma leitura literal do enunciado,
enquanto a investigag8o de Dupin, corresponde a uma leitura mais sutil, que pre-
tende perceber as manifestagSes do sujeito do inconsciente no discurso do outro.

O fato de que Dupin, tinha propensdes poéticas nos € também revelador, uma
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vez que o poeta é aquele que é sempre mais capaz de se atirar 4 multiplicidade de
sentidos, de sair do obvio.

“Mas os investigadores tém uma noc¢éo do real de tal
forma imutavel que eles nfo notam que sua investiga-
¢80 vai transformad-lo em seu objeto”. (LACAN,
1978, p. 32).

E sobre a desconstrugdo da dicotomia entre sujeito e objeto que La-
can ergue sua teoria sobre a linguagem, que vai mostrar que o conhecimento de
um objeto que se tem como um real concreto se faz sobre sua definigdo lingiisti-
ca, que traz em seu bojo uma multiplicidade de sentidos que cria um novo objeto.
Lacan mostra isso claramente, na andlise do conto de Poe, ao ressaltar que a his-
téria do roubo foi narrada pela rainha ao investigador da policia, deste a Dupin e
de Dupin ao narrador geral do conto, amigo intimo de Dupin. Lacan considera

esses dialogos como filtros subjetivos:

“Se ¢é patente, efetivamente, que cada uma das duas
cenas do drama real nos € narrada no curso de um
didlogo diferente, basta estar munido das no¢es que
nos fazemos valer em nosso ensino, para reconhecer
que isso nfo se di somente para o prazer da exposi-
¢d0, mas que esses proprios didlogos tomam, no uso
oposto que ai é feito das virtudes da fala, a tenséo que
os transforma em um outro drama, aquele que nosso
vocabulario distinguira do primeiro como se susten-
tando na ordem simboélica”. (LACAN, 1978, p. 25).

Para Lacan, o significado é o sentido criado pelo discurso na sua
globalidade; ndo se centraliza em um dado significante. O significado ou o senti-
do atribuido a um significante vai sendo modificado, 4 medida em que o discurso
vai progredindo e esbogando as relagdes existentes entre os termos. O significan-
te corresponde 2 lingua como sistema e o significado & cadeia falada ou ao dis-
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curso, assim como na oposi¢do que faz entre a selegdo e a combinagdo. Entdo, a
rede do significante corresponde a sincronia e a rede do significado a diacronia
Para Lacan, a fala influencia a lingua, mas as leis do significante determinam a
fala, uma vez que este se encontra, como na lingiiistica sincrénica, em relagio de
diferenca, na cadeia discursiva. A significagfo, por sua vez, se da a partir dos si-
gnificados na sua globalidade, como no texto de Lemaire:

“Uma caracteristica dominante da ordem da fala: a
significagfio nasce da tomada do conjunto dos termos
com jogos multiplos e reenvios de significantes a si-
gnificantes”. (LEMAIRE, A. 1989, p. 1980).

Lacan introduz o éonceito “Ponto de Estofo”, relativo a jungdo es-
sencialmente mitica do significante e do significado. A idéia ¢ a de que o signifi-
cante ndo é acoplado a um significado. A significagfo é produzida, de acordo
com a teoria de Lacan, retroativamente, no sobre o “Ponto de Estofo”. Cada vez
que um significante € introduzido numa cadeia discursiva, suscita uma cadeia as-
sociativa, que passa a significar o significante anterior, e o discurso em st € resi-
gnificado.

O significado dado a um significante nfio pode ser definitivamente
delimitado. A delimitagio de uma significagio se da no “Ponto de Estofo”, que ¢
o momento de resignificagio de um significante, porque o significado desliza sob
o significante, como explica J. A. Miller:

“A tese de Lacan é que o significado € um efeito do
significante e que os efeitos de significado sdo cria-
dos pelas permutagdes, os jogos do significante. O
sentido surge fundamentalmente, da substituicdo de
um significante por outro”. (MILLER, J. A. 1989, p.
31).

Para compreendermos melhor as relagdes entre linguagem e in-

consciente em Lacan, podemos recorrer ao funcionamento psiquico, como ja vi-
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mos em Freud, através da compreenséo do processo de formagdo dos sonhos. Os
mesmos mecanismos formadores do sonho podem ser encontrados nas neuroses,
no processo de formagéio dos sonhos e também em varias manifestaces normais

do cotidiano, como nos chistes, nos lapsos, etc..

Lacan formula que o mecanismo de funcionamento do texto é o
mesmo do sonho. Ha o enunciado, que funciona como um conteido manifesto no
sonho ¢ a enunciagfio, que funciona como conteiido latente. O enunciado diz al-
guma coisa, ¢ um discurso que se quer 'consciente, mas sua significacdo so se da
numa relagdo subjetiva entre o enunciado (texto) e o enunciador (sujeito do

enunciado) ou entre o leitor e o texto.

Lacan relaciona a condensagdo e o deslocamento presentes no so-
nho, 4 metafora e 4 metonimia no texto, pelo fato de se constituirem a partir de

Processos, que se mostram equivalentes.

A condensagdo ¢ a estrutura de sobretmposigdo de significantes que
da origem a metéfora e o deslocamento € a virada da significacdo que € proporci-
onada pela metonimia ¢ que Freud designa como o mecanismo do inconsciente
que visa burlar a censura para se manifestar no consciente sem se mostrar, fazen-
do-o através da linguagem. E a partir desta leitura da teoria freudiana que Lacan
propde que o inconsciente € estruturado como uma linguagem, relacionando os

processos de deformacéo utilizados pelos sonhos com os processo utilizados pela
linguagem.

Lacan pensa a linguagem a partir da sua multiplicidade de sentidos.
Toda a teoria lacaniana se ergue sobre a existéncia de dois etxos da linguagem: a
sele¢do e a combinagfo. A selegfio implica na substitui¢do de um termo por ou-
tro, uma vez que podem ser feitas associagdes entre palavras. Lemaire cita um
exemplo de Lacan.

“Exemplo: ensinamento pode associar-se pelo sentido

a aprendizagem e 4 educagdo e, pelo som
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(significante), a ensinar, informar ou armazenar ou
carregamento”. (LEMAIRE, A. 2989, p. 71).

E diz que “cada grupo forma uma série mnemonica virtual, um te-
souro da memoria”. A combinagdo de signos tém por suporte a extensfo, a conti-
nuidade e cada termo toma sen valor daquele que o precede e daquele que o se-
gue. Na linguagem, os termos se associam numa relagdo de similaridade
(selegdo), ligada a metafora ou de continuidade (combinagdo), ligada a metoni-

mia.

Lacan conceitua a metonimia como uma funcdo significante, que
denomina o todo pela parte, sendo que esta parte ndo designa o real do objeto re-
presentado, fazendo com que significagGes sejam criadas a partir do significante.
A metonimia, ligada ao eixo sintagmatico da linguagem, estabelece relagtes de
continuidade, a nivel da associagdo entre significantes. O exemplo citado por La-
can ¢ a substituigdo da palavra navios por velas, lembrando que a vela é uma
parte do navio, mas que esta palavra ndo pode em sentido literal representar o
objeto real. Neste exemplo ocorre uma substitui¢éio de um significante por outro,
como ocorre na metafora, mas € a conexdo, a relagdo associativa entre as duas
palavras ¢ que é uma conexdo metonimica, ou seja, a seqiéncia da cadeia signifi-
cante é que determina a associagdo entre dois significantes. Lacan afirma que a

metafora se situa no ponto em que o sem-sentido se produz.

As propostas de Lacan, sobre a formagfo do sujeito, vinculada ao
soctal; a participagdo do inconsciente na produgdo do discurso e a multiplicidade
de sentidos da linguagem foram pistas para, no decorrer do terceiro capitulo deste
trabalho, empreendermos a analise do discurso inscritos pelos alunos, em suas
redagdes. Tais aspectos da teoria de Lacan nos sugerem o desvendamento dos
pontos de manifestagdo do inconsciente de cada discurso, e a procura, daquilo
que esta por trds da enunciagdo explicitamente elaborada, na busca dos processos
subjetivos da linguagem.
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- DERRIDA

Jacques Derrida, filésofo francés, questiona as bases filosoricas
tradicionais, sobre as quais se assentam as concepgdes de escrita. A partir da psi-
canalise freudiana, aprofunda aspectos especificos da escrita, que serfo para nos
de extrema importincia, uma vez que a compreensio da produgfo escrita € o ob-
jeto deste trabalho. A escrita é compreendida por Derrida, como sendo um pro-
cesso simbolico, assim como a fala. As idéias derridianas sobre as relagdes de
leitura e escrita serdio valiosas para a investiga¢do didatica a que nos propomos: a
produgéo da escrita como processo simbolico. Ela € desenvolvida por Dermrida e
também nos dara subsidios para analisarmos a pratica pedagdgica observada nas
escolas pesquisadas. '

A hngiiistica tradicional, representada por Saussure, no texto de
Derrida, considera a escrita como secundéria e a fala como representag¢io primei-
ra do objeto real, que seria uma representagéo natural e direta, enquanto a escrita
¢ derivada, acesséria, significante do significante. A palavra falada, conforme a
tradi¢do filosofica, € a unidade do sentido e do som; o que significa, em termos
lingiiisticos, a unidade entre significante e significado. A fala € considerada como
expressdo do espirito, que é capaz de captar a verdade da realidade objetiva, en-
quanto a escrita € a matéria, € externa em relagé@io ao espirito e ao signo, portanto
secundaria. Entdo temos um objeto real, que € representado pela fala e a escrita,
que representa a fala e nfo o objeto real. A escrita entfio, ndo € confiavel, mas a
fala sim, porque ela € capaz de traduzr a realidade, é objetiva. Tal concepgdo, €
calcada na dicotomia entre sujeito e objeto, como se um pudesse existir sem o

outro.

A tradicdo filosdfica ocidental pensa o sujeito produtor da lingua-
gem, como ser racional, que capta, percebe a realidade externa, representa-a no
pensamento, pensa sobre ela e depois escreve exatamente o que pensou. O objeto

empirico, a realidade objetiva é captada pelos sentidos do sujeito, que a re-
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apresenta no pensamento, através da palavra som, que por sua vez sera re-

apresentada pela palavra escrita.

Esta questdo, assim colocada, choca-se com a abordagem psicana-
litica, exposta no capitulo anterior, sobre as representagGes-objeto e as represen-
tagdes-palavra.

Derrida propde a desconstrug@io do signo, através daquilo que ele
chama de Gramatologia, algo que segundo ele, é uma “ciéncia” da escritura, mas
que nfo pode, a0 mesmo tempo, levar esse nome, porque o termo ciéncia traz em
seu bojo, uma posi¢fio epistemologica, da qual a gramatologia esta liberada. A
desconstrugdo proposta por Derrida, consiste na desconstrugdo do signo lingiiis-
tico, que ndo pode ser descrita nem limitada, pois o empreendimento é a
“descolocagiio” do usual, do tradicional. O termo descolocar é explicado por
Demida, como tendo o sentido de desalojar. Desconstruir € ent3o, ato de buscar o
novo, a partir daquilo que ja existe: o significante inscrito; é buscar novas signifi-

cagdes, novos sentidos, de uma forma que néo pode ser pré-determinada;

(...) “uma tal ciéncia da escritura corre o risco de
nunca vir a luz como tal ¢ sob esse nome. De nunca
poder definir a unidade do seu projeto e do seu obje-
to. De ndo poder escrever o discurso do seu método
nem descrever os limites do seu campo.” (DERRIDA,
1973, p. 5).

A desconstrugdo derridiana de signo utiliza-se da psicanalise fren-
diana para criticar os pressupostos da lingiiistica tradicional. Aponta para a me-
tafisica da presenca, que € o pressuposto sobre o qual se eleva o fonocentrismo: a
consciéncia, que se liga a fala, na tradicfio filosofica ocidental. A idéia é a de que
a fala permite a presentificacio do objeto no pensamento, enquanto a escrita €
derivada. A presenca afirma a existéncia do ser, como ente presente, da consci-
éncia, que ¢ o0 que Derrida chama de logocentrismo. A metafisica da presenga ¢

entdo, o pressuposto basico do fonocentrismo; e a nogéo de signo € profundamen-
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te afetada por isso. O signo é considerado como sendo andlogo a uma moeda,
cujas faces representam o significante ¢ o significado, que nfo sdo dissociaveis
sem prejuizo da comunicagdo. Derrida pensa a escrita como um instrumento, as-
sim como a fala. O espirito s¢ manifesta também na escrita, produzindo sentidos

que nfo tém a correspondéncia sonora necessaria na lingua.

“Na medida em que a constitui¢io da objetividade
1deal deve essencialmente passar pelo significante es-
crito, nenhuma teoria desta constituicio tem o direito
de negligenciar os investimentos da escritura”.
(DERRIDA, 1973, p. 111).

A escrita possui artificios dos quis a fala ndo dispde. A gramatica
da lingua, antes de ser esquadrinhada pelos lingiiistas, é usada pelos falantes, que
a conhecem, mesmo que nfo tenham consciéncia daquilo que os lingiistas colo-
cam como sendo regras da lingnagem. O mesmo ocorre com a escrita; Aquilo que
excede a gramatica da lingua, na pontuagdo, ortografia e outros elementos que
ndo podem ser claramente indicado na fala, produzem significagfio na escrita. O
inconsciente se manifesta na escrita de forma bastante velada, uma vez que as ex-
cegdes as regras gramaticals, na escrita, principalmente na escola, sdo considera-

das como erro.

Assim, a nogiio de representagio em Derrida, que segue os pressu-
postos da psicanalise freudiana, confere a escrita uma importincia propna. Para
ele, a escrita se pde no mesmo nivel da fala e da lingua. A definic8o derridiana de
escritura, “fala de algo que excede a lingua, € algo que a lingua nfo pode abran-
ger”. Esta defini¢do de escritura parte da caracteristica fundamental da escritura:
a auséncia de signatario e de referente. Ndo ha, no processo de escrituragdo, al-
guma coisa (objeto real) a ser representado; nem tem origem naquele que escreve,
mas numa outra escritura. A escrita ¢ produzida a partir da leitura. A relagdo da
escrita € com a leitura; a escrita se faz a partir de estruturas lidas, que véo sendo
reorganizadas, de forma a produzir um sentido diferente. O que o sujeito escreve
¢ efeito daquilo que len em algum outros texios. Esta relagdo da escrita com a
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leitura, que Derrida tanto enfatiza € de extrema importéncia para nds, no que tan-

ge a didatica, porque mostra a base do processo de produgfo da escrita.

Derrida fala daquilo que excede a realidade conscientemente admi-
tida, aquilo que ndo pode ser verbalizado, porque ndo é conhecido; mas pode ser

inconscientemente pensado, através da escrita. Derrida parte do pressuposto de

que nfo hi pensamento sem linguagem; que a linguagem néo ¢ uma reprodugéo

fiel da realidade e que eu nfio escrevo apenas aquilo que penso, mas também pen-

so enquanto escrevo. A escrita determina o men pensamento, que existe a partir
dela e n3o da realidade. Sobre esta especificidade da escrita, Dermnda diz:

Ainda que:

“Talvez compreenda-se melhor por que Freud disse,
sobre o trabalho do sonho, que € mais comparavel a
uma escritura que a uma linguagem, € a uma escritura
hieroglifica que a uma escritura fonética™
(DERRIDA, 1973, p. 84)

“Constituindo-o e deslocando-0 a0 mesmo tempo, a
escritura é outra que o sujeito, em qualquer sentido
que seja entendida. Ela ndo podera jamais ser pensada
sob sua categoria; de qualquer maneira que ela seja
afetada, de consciéncia ou de inconsciéncia, esta re-
metera, por todo o fio da sua historia, 4 substanciali-
dade de uma presenca da relagio a si”. (DERRIDA,
1973, p. 84).

A escrita sempre pode manifestar mais o inconsciente quando, o

sujeito da enunciagio ndo é chamado a se explicar, devido & caracteristica princi-

pal da escrita, que € a auséncia do escritor, quando o texto € lido, quanto ao leitor

quando o texto € escrito.
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Derrida explica que ha, na escrita, o espagamento ou arquiescritura,
que ¢ escrita, como o ponto, o branco, etc., constitui 0 que ele chama de espaga-
mento.

“O espagamento (notar-se-a2 que esta palavra afirma
articulagfo do espago e do tempo, o vir-a-ser-espago)
¢ sempre o nfo percebido, o nio presente, 0 ndo
consciente”. (DERRIDA, 1973, p. 83)

A arquiescritura, se di sob a forma desse espagamento € o “lugar
onde os tempos se deslocam, onde o tempo age.” (Derrida, 1973, p. 83). A arqui-
escritura € justamente aquilo que ndo € presente; o conceito de arquiescritura
contém o de diferéncia, se faz de diferéncia, que € uma pré-condig¢go para a for-
mag3o do rastro, é o seu determinante inconsciente, mas é anterior a ele. E assim
que Derrida cria uma nova terminologia, a partir de defini¢des ja existentes, sem
que seus termos fiquem definidos por si s6, como se fossem nomes que sdo dados
as coisas que ja existem, mas como conceitos em produgdo. As estruturas lidas
alhures, sdo repetidas, conforme a intensidade do estimulo em relagfo as lem-
brangas que se encontram acopladas a elas. A facilitagdo ou trilhamento constitui
a memoria ¢ corresponde a um estimulo. E a repetigio deste caminho que estabe-
lece a memoria e determina a escrita. A repetigdo que produz o novo é a forma
como os significantes se articulam num texto, ou seja, € o resultado da articula-
¢do significante, que se manifesta como um conjunto de marcas que produzem as
significagdes. Derrida lembra uma escritura primordial, uma escritura que, apesar
de externa determina a lingua, da mesma forma que a fala. Portanto, o que pre-
tendo, ao trabalhar com as nogdes de Derrida ¢ inscrever um discurso sobre a es-
crita do aluno, cuja criagdo se di a partir do proprio processo de significagfio por
ele suscitado.

A escritura é repetigio, mas nio se trata da repeti¢io do mesmo, do
igual, trata-se da repeticfo da psicanilise, como vimos no conceito freudiano de
facilitag3o, trilhamento. O trilhamento € a via de associag@io entre a inscri¢do in-

consciente e um outro significante, de forma que um mesmo significante externo
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pode estar acoplado com o trilhamento, que se liga a repeti¢do. Quanto mais se
repete uma mesma associagdo, mais fixa ela vai se tornando, porém em momen-
tos diferentes, mediante o estimulo, o significante externo, uma nova inscrigio
pode ser suscitada. A inscri¢éio corresponderia a estruturas, significantes armaze-
nados na memdria inconsciente ¢ o trilhamento, ao caminho aberto para a associ-
acd0. A associagdo, que gera a substituicdo de um significado por outro signifi-
cante, produz uma outra significagio.

Para Demda, a escrita ndo ¢ comunicagdo, mas significagdo em
processo. O significado nfio ¢ a referéncia da escrita, nfo é um conceito, € antes
um significado que se coloca em relagdo a outros significantes. As significagdes
que se processam ndo podem ser delimitadas, fixadas. A escrita deve funcionar
na auséncia de qualquer destinatario empirico. Essa auséncia ¢ uma ruptura de
presenca, a morte do destinatario. Mas a auséncia € valida também para o produ-
tor da escrita, que funciona independentemente de sua presenca, de sua intengo.

“O signo escrito comporta uma for¢a de ruptura com
seu contexto (0 conjunto das idéias que organizam o
momento da sua inscrigdo)”. (DERRIDA, 1972, p.
358).

Essa forca de ruptura predicada a escrita refere-se ao intervalo
constitutivo do signo escrito. E o surgimento da marca, do rastro, da diferéncia'
da significagfo. As nogdes de rastro e diferéncia derivam dos conceitos freudia-
nos de inscrigio e trilhamento. A inscri¢do € a marca de lembranga (significante),

que se aloja no inconsciente e posteriormente se liga a um outro significante.

O rastro de que fala Derrida é cultural e é tecido de diferéncia.

2 Traduzido da expresso francesa différance, o termo significaria difference (em francés), ndo fosse a

“displicente” troca do “e” pelo “a”, que fi - Ia significar mais que um gesto ou processo acabado ¢
i to e (a parte sublinhada desta nota consiste em anotagédo de

complementaciio do professor doutor Luis Abberto de Miranda, em trabalho final do curso minis-
trado por ele no ICHL de Letras da U.F.G. no 1° Semestre de 1954).



43

A diferéncia é uma pré-condigdo para a formagdo do rastro, € o seu
determinante inconsciente. A diferéncia determina a forma como os significantes
vio se articular para formarem o rastro anterior ao texto (grafico ou fonico), ¢ a
diferéncia que permite a articulagdio dos signos entre si. A diferéncia néo € um
ente presente, ¢ a formagdo da forma, € a condi¢io para o funcionamento da lin-

gua; € o rastro permite o seu aparecer, na articulag3o significante.

“A motivag3o do rastro deve ser entendida como uma
operagdo e ndo como um estado, como um momento
ativo, uma desmotivagio e ndo uma estrutura dada”.
(DERRIDA, 1973, p. 62).

A diferéncia ¢ a articulagio do espago e do tempo numa cadeia dis-
cursiva; ndo tolera a causa e o efeito em sua oposigo entre atividade e passivida-
de. O tempo e o espago sdo representagdes indeterminadas, que oscilam nessa
articulagdo, de acordo com uma memoria inconsciente, mas atende aquilo que a
memoria (consciente) do sujeito quer apagar. Entdo, a determinagdo de um con-
texto nunca est4 saturada, o que assinala a inconsisténcia tedrica do conceito cor-
rente de contexto e torna necessaria uma certa generalizagfo e um certo desioca-
mento do conceito de escrita. Um contexto, por mais objetivo que parega ser, €
modificado pelas representagBes inconscientes do sujeito que o observa. Entdo,
um contexto descrito nio é apenas comunicado, mas resignificado. A diferéncia ¢
a marca dessa memoria inconsciente cuja articulagéo € simbolizada pela lingua-

gem,

A memoria inconsciente armazena as estruturas lidas (significadas),
que se articulam na linguagem; no resultado dessa articulagdo, € que a diferéncia
aparece, sob a forma de um rastro, um pensamento que se constitui no processo
de escrituragdo. A historia (os tempos passados, presente e futuro) nio pode des-
crever a estrutura do rastro, que € sulcado como se fosse um enigma que jamais
pudesse ser desvendado, mas suas marcas estdo 1a, claras. E das marcas surgem
novas articulacdes discursivas. Derrida assume a perspectiva freudiana sobre a

temporalidade e a cansalidade psiquica.



“Trata-se de um efeito retardado ou posterior da me-
moéria (rastros mnésicos), que sdo remanejados ulteri-
omente em funcdo de experiéncias novas, do acesso a
um outro grau de desenvolvimento.” (DERRIDA,
1973, p. 82).

A diferéncia balanga as bases da dominagfo do ente. Ela néo ¢ um
ente presente, nio comanda, ndo exerce autoridade. Ela fomenta a subverséo do
reino, do poder. Do reino e do poder do significado dominante. A diferéncia li-
berta a escritura dos limites impostos por outra lei que ndo a do proprio significa-
do em processo de produgdo. As diferéncias produzem um sistema de rastros; ¢ o
rastro € o sentido ¢ a origem de si mesmo. A pergunta sobre o que é ndo € perti-
nente 3 escritura, uma vez que “as questdes de origem conduzem com elas a me-
tafisica da presenga”. (DERRIDA, 1973, p. 91).

O rastro, que é tecido de diferéncia, é o que se mostra ao se escon-
der. Ele mostra que um simbolo ndio parte da auséncia de referente, mas de um
outro simbolo. Aquilo que um simbolo representa ndo ¢ dado por um objeto em-
pirico e nem pela sua falta, mas pelo texto em si. A significagio de um texto se
d4 como um processo; so se define o sentido de um texto no seu final. O sentido
vai se processando, na medida em que o leitor procede s associagdes entre si-
gnificante e rearticula as estruturas do texto lido. O jogo do simbélico se instaura
na letra, é o vir-a-ser imotivado do simbolo. Esta versdo di uma nova visdo ao
conceito de texto, que permeara as analises do terceiro capitulo e contribuira para
a discussdo sobre os procedimentos didaticos utilizados pelos professores no des-

envolvimento da escrita.

- BARTHES

Roland Barthes, critico literario, em duas de suas ultimas obras,
“S/Z” e “O Prazer do Texto”, vem gradativamente esbogando novas perspectivas
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sobre a leitura e escrita compativel com a visfio da psicandlise freudiana da lin-
guagem como processo simbdlico, que nos serd de extrema importéncia, esclare-
ce uma concepgdo de texto € autoria, que abrem novas perspectivas didaticas no
sentido do desenvolvimento da produgéio da escrita por parte dos alunos.

Barthes parece atender a expectativa de Derrida, de que outros
textos auxiliassem na conceituagdo de seus proprios termos: a partir de uma des-
construgdo nos moldes “marginais”, sem limites, de Derrida, Barthes propde uma
teoria sobre o texto e sobre a autoria. Fala sobre a ambigiidade do “prazer” do
texto, fazendo uma analogia do texto em geral com os contos eréticos, cujo pra-

zer estd no desejo suscitado pela leitura/escrita.

A nogdo de texto ¢ autoria em “O Prazer do Texto”, esboga uma
nova forma a visdo demridiana sobre a escrita. Em “O Prazer do Texto”, Barthes,
em uma espécie de critica poética teoriza sobre o texto € a autoria, mostrando a
inconsciéncia como caracteristica fundamental destes fendmenos. A autoria, para
Barthes, ndo é o produto de um ato consciente do autor, mas o resultado de pro-
cessos inconscientes que trazem a escrita, memorias de textos ja lidos, que véo

entrando em relag@o de associagio com textos atnais e produzindo textos novos.

Em S/Z, Barthes cria uma nova forma de trabalhar com os signifi-
cados e analisa a novela Sarrasine, de Honoré de Balzac. Observamos a forma
como Barthes encara termos que tradicionalmente s#o considerados dicotdmicos,
por exemplo: quente/frio, masculino/feminino, escuro/claro. Barthes mostra,
através de sua analise, que estes termos sfo binémios cujos constituintes ndo se

excluem,

De acordo com J. Kristeva'® , pode-se dizer que Roland Barthes, em
“O Prazer do Texto”, mostra, coerentemente com as nogdes filosoficas de Dermi-
da, o desapossamento (no sentido de aparecimento do nio ser) do sujeito no pro-

cesso de escrituragdo.'* Barthes explica que a relagio entre escritor/texto/leitor é

13 KRISTEVA, J.: Semanalise e Producdo de Sentido. In: Ensaios de Semidtica /
4 L APLANCHE & PONTALIS: Vocabulaire de La Psicandlise. Presses Universitaires de France, 1968
apud, DERRIDA, J.: Gramatologia. Perspetiva, 1973. P. 82.

-
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do desejo e sedugfio. O leitor, ao escrever um livro ou um texto, o faz porque foi
seduzido por ele; o autor, quando escreve, procura estabelecer uma certa cumpli-
cidade com o leitor, inscreve significagdes capazes de propiciar ao leitor a ilusdo
da realizagdo do desejo.

“Dir-se-ia que péra Bachelard os escritores jamais
escreveram: por um corte bizarro, sdo apenas lidos”.
(BARTHES, 1987, p. 51).

O autor do texto, para Barthes, ndo é aquele sujeito definido e
consciente, que pensa por si mesmo e escreve na intengfo de registrar seu pensa-
mento. A autoria do texto, para Barthes, é uma fung¢do, propria do texto, que se
pde em funcionamento ao captar um leitor. Aquele que produz o texto € o sujeito
da enunciagdo; o sentido do texto que ele escreve ndo € o sentido do seu pensa-
mento, mas o sentido produzido pelo contato do leitor de sua cadeia discursiva

com o texto.

Tais afirmagdes fazem com que a leitura ¢ a escrita sejam conside-
rados como um Unico processo, o de significagio: quando alguém 1€ um texto de
outrem, esta escrevendo um texto novo, uma vez que o texto lido nunca é o mes-

mo do escritor ou escrevedor.

Barthes relaciona entéo, a leitura/escritura com o prazer com o de-
sejo de significar, de produzir significagdo, que ¢ o prdprio prazer de criar. Este
prazer de criagdo é experimentado tanto pelo escritor quanto pelo leitor, uma vez

que os dois processos prevém a criagio.

“Escrever no prazer me assegura a mim, escritor - o
prazer do meu leitor? De modo algum. Esse leitor, ¢
mister que eu o procure (que eu o “drague”), sem sa-
ber onde ele esti. Um espago de fruigdo fica entdo
criado. N#o ¢ a “pessoa” do outro que me é necessa-
ria, é o espago: a possibilidade de uma dialética do
desejo, de uma imprevisdo do desfrute: que os dados
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ndo estegjam langados, que haja um jogo”.
(BARTHES, 1987, p. 9).

O prazer se encontra onde tem inicio a fruigio'® , por sua vez, se
encontra nas rasgaduras. As rasgaduras de um texto, sio as marcas, os lugares
onde as significagbes se produzem. E o lugar onde se pode entrever o genotipo de
um texto. E uma brecha na letra, que seduz o leitor, porque permite a produgéo
da significac¢dio; a criagdo, como explica Barthes:

“O lugar mais erético de um corpo ndo ¢ 14 onde o
vestuario se entre abre? Na perverséo (que € o regime
do prazer textual) nfo ha “zonas erdgenas”
(expressdo alias, bastante oportuna); € a intermitén-
cia, como disse muito bem a psicandlise, que ¢ erot-
ca: a da pele que cintila entre duas pegas (as calcas e
a malha), entre duas bordas (a camisa entre-aberta, a
luva e a manga); é essa cintilagio mesma que seduz,
ou ainda: a encenagio de um aparecimento desapare-
cimento.” (BARTHES, 1973, p. 16).

Nas rasgaduras que mostram ¢ escondem os pontos eréticos do cor-
po textual, tal qual a musa moderna, que deixa entrever as partes que deveriam
estar sobre a vestimenta, mas nio mostra a sua nudez. Dizer o desejo ¢ escondé-

lo sob a lingnagem da légica linear, é produzir significincia.

“O que é significancia? E o sentido da imedida em
que é produzido sensualmente”. (BARTHES, 1973,
p. 79).

15 Barthes afirma a diferenca sutilissima entre prazer e fruigio: “prazer do texto e texto de prazer”. As
duas expressdes s3o ambiguas, porque n3o ha palavra francesa para cobrir a0 mesmo tempo o
prazer (contsntamento) e a fruigdo (desvanecimento). “O prazer é portanto aqui (¢ sem poder
prevenir) ora a ela oposto.” (BARTHES, 1973, p. 28).
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A leitura de Barthes, a partir de Freud e Lacan mostra que as ilu-
sdes da linguagem permitem que a escrita seja iniitil sem que se pague socialmen-
te por isso. O sujeito da psicanalise escreve porque precisa do texto, ele escreve
para existir, mas faz pensar que escreve porque o texto € importante para os ou-

fros.

Barthes mostra, em seu texto, que o desejo que impulsiona o leitor
¢ o desejo de ser amado, é uma busca neurética; que qualquer texto produzido
fora dessa “neurose desejante” constitui “tagarelice”, texto frigido, ndo produtivo.

“Todo escritor dird entdo: louco nfo posso, sdo ndo
me digno neurético sou”. (BARTHES, 1973, p. 11).

O sujeito da psicanalise é este desconhecido que encontramos
pedagos nos textos, pois a inteireza consciente do sujeito ¢é falsa, é iluséria. O
sujeito do consciente, o que é verdadeiro, € dividido ¢ desordenado. E um sujeito

indizivel, porque a linguagem linear nfio cobre seu conceito,

E esse sujeito, que so existe na lingnagem, que brota do texto,
como uma desordem, que s6 ¢ na deriva do ser sem ter palavras, no branco mo-

menténeo, no lapso, na falha:

“Ha deriva, toda vez que a linguagem social, associo-
leto me falta (como se diz: falta-me o dnimo). Dai
porque um outro nome da deriva seria: o Intratével -
ou talvez ainda: a Asneira”. (BARTHES, 1973, p.
28).

O ser ressurge como um recalque, escondido nas perversbes textu-
ais, na terminologia de Barthes, Mas esse ser no € um ser presente a si, € ser au-
sente, abandonado 3 sua fungdo: a de autoria. A responsabilidade do autor nio
pode ser cobrada 4 sua consciéncia, mas sim a um continuo discursivo inconsci-
ente, neurdtico, que cria o ser, o0 mundo e tudo o quanto nele existe, a partir da

auséncia da presenga do ser em si (consciéncia). Para Barthes, autor ¢ leitor se
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confundem & func¢do autoral, uma vez que o texto lido nunca ¢ o texto em seu
contexto produtivo: cada leitor ¢ um escritor, quando significa o texto de outrem.

“Na cena do texto ndo ha ribalta: ndo existe ninguém
por tras do texto, ninguém ativo (o escritor e diante
dele alguém passivo, o leitor); ndo ha um sujeito € um
objetivo”. (BARTHES, 1973, p. 24).

E no texto que a possibilidade de existéncia (presentificagio do ser)
mostra o nfio ser do sujeito. O texto é o lugar onde o ser se completa na possibili-
dade de ser o que é: outro, na experiéncia da morte na leitura/escrita. A produgéo
de textos entfo, segundo Barthes, € movida por um desejo de significar e este de-
sejo entdo, para ser satisfeito, precisa de liberdade para significar, para criar no-
vos sentidos. E sobre esta necessidade que os procedimentos didaticos do capitu-
lo que se segue também serdo analisados.
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CAPITULO 3

1 - METODOLOGIA

A concepgio freudiana de linguagem como processo simbélico,
aprofundada por Lacan e especificada na escrita, por Derrida ¢ Barthes, traz em
seu bojo, implicagdes pedagdgicas que nos possibilitardo empreender as analises
do proximo capitulo. Passarei entfio a enunciar algumas consideragdes teoricas
que julgo mais importantes, abordadas nos capitulos anteriores ¢ em seguida le-
vantarei algumas implica¢des pedagogicas de tais consideragdes e abordarei rapi-
damente as categorias utilizadas nas andlises que se seguirdo. O inconsciente,
quando em clima de liberdade se manifesta nos processos de regressdo, conden-
sacdo, deslocamento, represséo, negacéo e na inscrigdo, conceitos encontrados na
terminologia freudiana, em suas relagdes com as nogdes lacanianas de Cadeia Si-
gnificante, metafora ¢ metonimia e com o conceito derridiano de diferéncia. Se-
rio analisadas a participagdo do inconsciente na produgdo de textos, bem como

as influéncias destes na redaglo escolar.

Como vimos, a linguagem segundo Freud, assim como os sonhos, é
um processo simbolico, cuja produgdo implica também o inconsciente. Dessa
idéia, depreendemos que a linguagem nfio é simples comunicagdo consciente,
que nem sempre nods temos a intengdo de comunicar aquilo que esta sendo inscri-
to em nosso discurso e nem sempre também, conseguimos comunicar aquilo que

queremos conscientemente.
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Também como ja foi colocado, a concepgdo freudiana de lingua-
gem como processo simbélico € aprofundada por Lacan. As vias de manifestagdo
do inconsciente na linguagem, trazem uma nova concepgdo de inconsciente, que
tem como conteado, as regras sociais, incorporadas pela linguagem, que se apos-
sa do sujeito e passa a constitui-lo. A partir do principio, de que o homem ¢ for-
mado na e pela linguagem, implicito no conceito de cadeia significante, Lacan
mostra 0 mecanismo através do qual a linguagem se produz. Lacan, com j4 vi-
mos, associa a condensacgdo e o deslocamento, processos de deformacdo utiliza-
dos no trabalho do sonho para a manifestagio do inconsciente a a consciéncia, a
metafora e & metonimia, processos de produgéo da lingnagem. Nas analises des-
tes capitulo, procuraremos localizar, em alguns dos textos produzidos pelos alu-
nos, 08 processos inconscientes, 'enquanto processos produtores de sentidos, com
o objetivo de buscar a compreensdo das formas de manifestagdo do inconsciente
no discurso, mais especificamente no discurso escrito ¢ ainda de observar como
o discurso do inconsciente manifesta a sua formagdo social, através dos signifi-

cantes Inscritos.

A maior dificuldade que os alunos encontraram normalmente, para
produzir um texto, é o conhecimento do tema. E que normalmente, os temas indi-
cados pelas escolas, ndo correspondem aquilo que tém inscrito na sua memoria.
Para que um determinado assunto seja abordado, ¢ necessario que se leia sobre
ele, em primeiro lugar, uma vez que na perspectiva tedrica aqui adotada, a rela-
¢do da escrita é com a leitura e ndo com a fala, como propde Derrida; também ¢
importante que se discuta sobre os sentidos possiveis dos textos lidos. A leitura
entdo, ¢ de fundamental importéncia no processo de produgfo da escrita; a leitu-
ra é provedora da matéria prima da escrita, que sio significantes inscritos.

Pedagogicamente, esta questio tedrica € muito importante. O dis-
curso, considerado a principal matéria-prima do texto, trata do conteudo, € im-
plicito no significante, na letra, nfio sendo produzido a partir da relagdo do sujeito
com o meio. Dai podemos inferir sobre a importincia do discurso do outro no
processo de produg3o textual. E muito importante que o aluno esteja constante-
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mente imerso na linguagem, através da leitura e de discussdes, para que a escritu-
ra possa enché-lo e transbordar, dele vivificada pelo espirito, criando novas si-
gnificagdes. Analisaremos o efeito da leitura sobre a produgéo escrita dos alunos,
bem como a postura das professores e em relagio ao estimulo 2 leitura. A con-
cepgdo lacaniana da relagdo entre significante e significado traz implicita a mul-
tiplicidade de sentidos que ¢é atribuida a um dado significante. Esta multiplicida-
de de sentidos, ligada a “cadeia associativa significante, faz da leitura um proces-
so subjetivo, pois o sentido dado a um texto, vai depender da cadeia significante
inscrita na memoéria do leitor, ou seja, o sentido do discurso de um dado texto vai
depender da cadeia discursiva do leitor, que vai significar o texto a partir dos dis-
cursos que ja foram socialmente interiorizados por ele. O sentido de um texto,
que é o rastro de Demida, ndo pode entfio, ser tomado como unico, como sentido
objetivo, como significado fechado, mas sim em sua multiplicidade. Um texto €
sempre significante, 0 acréscimo ou decréscimo de um sinal de pontuagéo. Sem-
pre alterara o sentido do texto, como mostra Derrida no conceito de diferencia,

que sera ilustrado nas analises que se seguem.

Apresentaremos a pesquisa de campo que foi realizada, durante o
periodo de 01 (um) ano letivo o de 1994, em duas escolas publicas de Goiénia,
com o objetivo de investigar os trabalhos ali realizados na disciplina portugués,
mais especificamente na drea de produgdo de textos. O material coletado sera
analisado a partir da teoria que fundamenta este trabalho. Buscamos investigar a
viabilidade de sua aplicagiio ao ensino de portugués, bem como investigar as hi-
péteses levantadas sobre as implicagdes pedagogicas desta teoria.

A pesquisa, cujo material coletado serve as andlises aqui empreen-
didas, foi desenvolvida em duas escolas diferentes: a “Escola A”, que desenvolve
o ensino de portugués de forma tradicional, enfatizando especialmente o estudo
gramatical da lingua e a “Escola B”, que desenvolve o ensino de portugués enfa-
tizando a leitura e produgfio de textos.

A “Escola A” é uma escola publica da rede estadual, situada na pe-

riferia de Goidnia. As analises referentes a esta escola incidem sobre exercicios
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de interpretagdo de textos, que constam do livro didatico, que € praticamente o
unico material utilizado na sala de aula.

A aluna observada, com a qual podemos ter alguns dialogos, ao ser ;,
indagada sobre a disciplina “portugués”, disse que os assuntos que gostaria de |
trabalhar ndo sdo temas escolares, por isso ndo gosta do ensino de portugués.
Demonstrou interesse em leituras sobre outros assuntos, especialmente pela psi-
cologia, afirmando que nio tem acesso a livros que tratem do assunto. Nem se-
quer sabia que os temas sobre os quais gostaria de ler tratavam-se de temas psico-
logicos. Os exercicios do livro didatico, na maioria das vezes, néo sdo realizados
e as propostas de redagio também néo sfo atendidas. A aluna nem sequer tem um
caderno para redagoes.

Em sintese, o objetivo destas analises € investigar o funcionamento
da didatica tradicional, cujo pressuposto teérico, o da lingiiistica tradicional, su-
pde que a escrita implique em uma aplicag@o das normas gramaticais transmitidas
pelo professor aos alunos, através do livro didatico, mediante a memorizaggo
destas regras. Os fragmentos sdo parte da produgdo escrita de uma aluna de 8*

série.

A “Escola B” é uma escola pablica experimental e as analises refe-
rentes a ela incidem sobre as produgdes escritas de cinco alunos de 8* série e um
de 7* série. Os fragmentos analisados consistem em textos produzidos pelos alu-
nos ¢ didlogos escritos entre o professor e seus alunos. O objetivo destas andlises
é investigar a pratica do professor, que em entrevista informal, afirma considerar
fundamental a liberdade de escrita dos alunos. O professor admitiu saber que a
escrita é um processo que se desenvolve gradativamente e que o professor, apesar

disso, deve corrigir os erros gramaticais do aluno.

Considerando a liberdade que realmente ¢ dada aos alunos, tencio-
namos também localizar, em seus textos, algumas manifestagdes do inconsciente,
as que se encontram de forma mais explicita no processo de producio da suas es-
critas.
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2 - ANALISES

- ANALISE DA PRODUCAO DE UMA ALUNA DA “ESCO-
LA A",

As analises empreendidas sobre "Escola A" tém como objetivo, a
investigagdo do processo ensino/aprendizagem na disciplina portugués, para que
possamos, a luz da psicandlise freudiana, que concebe a linguagem como proces-
so simbdlico, observar os efeitos da didatica de portugués calcada nos pressupos-
tos da lingiiistica tradicional, no sentido de proporcionar o desenvolvimento da
escrita do aluno. A observagdo desenvolvida na sala de aula vem mostrar que a
leitura do texto € vista pela didatica tradicional, como um objeto empirico, ime-
diato, estitico, que ndo sofre nenhuma interferéncia, nenhuma mediagdo do lei-
tor. E como se houvesse um pensamento do autor, que ¢ transmitido ao leitor
através do texto: uma idéia captada e aceita pelo leitor, que a incorpora em seu
sistema de valores. O sistema lingiiistico, assimilado pelo estudo da gramaitica
deve entdo possibilitar que o aluno exponha seus pensamentos através da escrita,
que produza seus textos. Essa concepgfo simplista de texto e do processo de lei-
tura/escrita leva a atividades que ndo propiciam ao aluno certa facilidade na pro-
dugdo da escrifa

O mecanismo da leitura e da escrita praticada na escola tradictonal
¢ muito bem ilustrado pelos exercicios de interpretagdo de textos do livro "A Pa-
lavra é Sua”, de Selso Luft e Maria Helena Cormréa, adotado pela escola observa-
da. O livro faz, em cada uma das suas unidades, uma introdug¢fo ao texto que
serd trabalhado, que segue a este texto explicativo. Apés o texto principal, a ser
interpretado pelo aluno, segue um texto informativo sobre a vida do autor. A
principio, podemos apontar aspectos positivos do livro, quando contextualiza o
texto € 0 autor e quando apresenta uma grande diversidade de textos clssicos e
informativos, que contribuem para com os conhecimentos gerais do aluno, prin-
cipalmente na area de literatura. Outros detalhes serfio analisados, a partir da ob-
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servagio de cada um dos textos selecionados, com seus respectivos exercicios de

interpretagéo, que serdo transcritos.

ANALISE 1

Texto:

CANTADORES DO NORDESTE

Manuel Bandeira homenageia seus colegas da literatura de cordel.

O que ¢ literatura de cordel? E a literatura do povo para o povo, na
defini¢do do folclorista Maynard de Aradjo.

O nome cordel, que nos veto de Portugal ¢ devido ao costume de, 14
como ¢4, pendurar folhetos em cordéis (corddes, barbantes), a fim de serem vis-
tos pelos fregueses. Esses folhetos, em geral de oito paginas, narram historias de
amor, aventura, crime, acontecimentos recentes na regido ou ha muitos séculos,
como na Grécia antiga, na Europa medieval ou simplesmente na imaginagéo cria-
dora dos povos.

Muitos poetas também fazem desafio: disputa em versos rimados,
feitos de improviso, em que demonstram incrivel criatividade e talento. Dai a

admiragio de Manuel Bandeira por eles, conforme vocé vai ler a seguir.

Anteontem, minha gente,

Fui juiz numa fungéo

De violeiros do Nordeste
Cantando em competigio.

Vi cantar Dimas Batista

E Otacilio, seu irméo.

Ouvi um tal de Ferreira,

Ouvi um tal de Jodo.

Um, a quem faltava um brago,



Tocava com uma s6 méo;
Mas, como ele mesmo disse
Cantando com perfeigdo,
Para cantar com paixéo,

A forga ndo estd no brago:
Ela est4 no coragéo

Ou puxando uma sextilha
Ou uma oitava de quadrio,
Quer a rima fosse em o,
Caiam rimas do cén,
Saltavam rimas do chéo!
Tudo muito bem medido
No galope do sertéo.

A Eneida estava boba

O Cavalcanti, bobéo,

O lacio, o Renato Almeida;
Enfim, toda a Comisséo.
Sai dali convencido

Que ndo soou poeta nio;
Que poeta € quem inventa
Em boa improvisagio,
Como faz Dimas Batista

E Otacilio, sen irmfo;
Como faz qualquer violeiro
Bom cantador do sertio,

A todos os quais, humilde,

56
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Mando a minha saudagio!

Apds os textos, que foram aqui reproduzidos, o livro prope um
exercicio de interpretagfio dos mesmos, para ser feito pelos alunos. Estes exerci-
cios serdo também transcritos, com o objetivo de serem analisados.

INTERPRETAGAO DO TEXTO: CANTADORES DO NORDESTE, feita pela
aluna, a partir das questdes propostas pelo autor do livro.

1 - O que € um desafio?

- Desafio € uma disputa de versos rimados, feitos de improviso, em
que demonstram incrivel criatividade e talento.

2 - O que ¢ literatura de cordel?

- E a literatura do povo para o povo, na definicdo do folclorista
Maynard de Araijo.

3 - Qual ¢ a origem do nome cordel?

- O nome "cordel”, veio de Portugal, por um costume de, 14 como
ca, pendurar folhetos em cordGes, barbantes, a fim de serem vistos pelos fregue-
ses. Esses folhetos em geral de oito paginas, narram historias de amor, aventura,
crime, acontecidos recentemente na regifo, ou hd muitos séculos na Grécia anti-

£a, na Europa Medieval, ou simplesmente na imaginag3o criadora dos povos.

4 - O que Manuel Bandeira foi fazer entre os violeiros do Nordes-
te?

- Foi juiz num espetaculo de violeiros.

5 - Por que Manuel Bandeira afirma que néo € poeta?
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- Como diz o texto "Sai desconhecido.. Que néo sou poeta ndo. Que

3

poeta € que inventa. Tem boa improvisagéo."
6 - O que € rima?

- Repeti¢do do mesmo som no fim de um ou mais versos. Repetigio

de um mesmo som em palavras em mesmo Verso.
7 - Como Manuel Bandeira rimou o poeta?
- Duvidas!

As trés primeiras questdes propostas pelo livro so relacionados ao
primeiro texto do capitulo (texto informativo sobre literatura de cordel). A res-
posta da aluna € uma repeticdo do texto do autor, que contém respostas prontas,
de forma direta. De acordo com a perspectiva tedrica adotada pelo livro didatico,
que ¢ a da lingiistica tradicional, tal procedimento esta cotreto, o aluno aprende
pela repeti¢o porém sob a perspectiva aqui adotada, segundo a qual a linguagem
é um processo simbdlico, este procedimento ndio é o ideal, pois ndo facilita nem
a elaboragdo pessoal do texto, nem a produgdio original por parte do aluno. As
atividades interpretativas propostas no livro proporcionam poucas oportunidades
para que o aluno elabore a sua escrita. As perguntas sio direcionadas de forma
que o aluno seja conduzido a repetir as palavras do texto, sem que o mesmo seja
reelaborado. Trata-se, na maioria das vezes, da repeticSo pela repeti¢io, como
podemos observar, nas questdes de 1(um) a 5 (cinco). Somente nas questdes seis

€ sete se propde perguntas para o aluno elaborar sua resposta.
- O que é nma?
A aluna responde assim:

Repeti¢ao do mesmo som no fim de dois ou mais versos. Repetigfo

de um mesmo som em palavras do mesmo verso.

- Como Manuel Bandeira rimou o poeta?
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A resposta da aluna foi a seguinte exclamaggo:
- Dhividas!

Enquanto as primeiras questdes trazem as respostas prontas, estas
ultimas nfdo as contém; a aluna deve procurar, nos textos, os subsidios necessari-
0s para uma resposta acertada, de forma que deva inferir sobre o significado da
rima, que parece saber. Na questdo seguinte, a aluna demonstra claramente nio
ter condigdes para responder. Podemos levantar trés hipoteses: a primeira, € que a
aluna ndo foi capaz de interpretar a pergunta; a segunda, € que a aluna interpretou
a pergunta, mas ndo se sentiu capaz de responder; e a terceira, ¢ que pode ter
ocorrido as duas coisas. Estas hipoteses nos remetem a questdio que € o foco da
nossa anilise: a didatica tradicional ndo possibilita o devido desenvolvimento da
escrita, porque ndo capacita o aluno a interpretar perguntas e elaborar textos que
sejam coerentes com as mesmas, gerando também dificuldades de aprendizagem
nas demais disciplinas do curriculo escolar. A altima questiio formulada no livro
didatico envolve na sua resposta a elaboragio pessoal da aluna, que n#o conse-
guiu desenvolver seu processo de produgdo textual, nem mesmo ao ponto de ten-
tar elaborar a resposta. Mas o fato de a didatica tradicional trabalhar com pergun-
tas que remetem as respostas prontas do texto, ndo € o unico motivo da falha da
escola no desenvolvimento da escrita, como veremos nos fragmentos que se se-

guirdo a estes e que serdo objetos das proximas anglises.

ANALISE 2

O fragmento que serd aqui analisado, traz exercicios de interpreta-
¢do sobre o texto "Cangdo do Exilio”, de Gongalves Dias, conforme os fragmen-
tos que reproduziremos abaixo.
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INTERPRETAGCAOQ DO TEXTO: CANCAO DO EXILIO
O livro inicia com dados do autor:

Gongalves Dias nasceu em Caxias (MA) em 1823 e faleceu em
1864, quando vinha da Europa num navio que naufragou proximo a costa do Ma-
ranhdo.

Considerado um dos grandes poetas brasileiros do século XIX, ain-
da hoje ¢ lido, estudado e admirado.

Principais obras: Primeiros Cantos, Sextilhas de Frei Antdo, Ulti-

mos Cantos e Os Timbiras.

O poema Cangdo do Exilio foi classificado por Manuel Bandeira
como "verdadeiramente sublime". Ele elogiou principalmente sua simplicidade:
apesar da exaltagio a patria, ndo se derrama em chorosos adjetivos. Alids, ndo
contém adjetivo algum.

Néo menos importante € a sonoridade do poema, obtida por varios
recursos, como o quase -refrdo "Minha terra tem palmeiras,/ Onde canta o Sabia”,
¢ as rimas oxitonas da vogal aberta a: Sabia; cd/14; 14/c4, que aparecem em todas
as estrofes, exceto na Segunda.

O livro didatico prossegue entdo, com o texto "Cangdo do Exilio",
que julgo desnecessério reproduzir na integra, visto que € bastante conhecido e
que 0 que nos interessa neste momento sfo os exercicios propostos € néo o texto
em si. A aluna ndo respondeu a todas as questdes do autor, respondendo apenas
as questdes de 4 (quatro) a 8 (oito), € as respostas serdo aqui reproduzidas:

Onde e quando o poema foi escrito?

Em qual das cinco estrofes o poeta ndo menciona uma arvore € um

passaro muito comuns no Brasil?
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A palavra vida foi usada em dois versos. Explique seu significado

em cada um deles.

Consulte o capitulo 3 e responda: Quantas silabas poéticas tem

cada verso do poema?

Toda a terceira estrofe foi repetida em outra estrofe. Em qual delas?
Copie a primeira estrofe e indique suas rimas:

Reescreva a Segunda estrofe e destaque suas rimas:

Copie a Quarta estrofe e indique suas rimas:

A tarefa realizada no caderno da aluna foi a seguinte:

Consulte o capitulo3 e responda: Quantas silabas poéticas tem cada

verso do poema?

Duvidas!

2 - Toda segunda estrofe fot repetida em outra estrofe. Em qual

Na 4° estrofe.

3-Copie a primeira estrofe e indique suas rimas:
Nosso céu tem mais estrelas,

Nossas varzeas tém mais flores,

Nossas flores tém mais vida,

Nossa vida mais amores.

4- Copie a Quarta estrofe e indique suas rimas:
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Minha terra tem palmeiras,
Que tais ndo encontro ci;
Em cismar- sozinho, 4 noite
Mats prazer encontro eu 1a;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Os exercicios propostos pelo livro didatico mostram o lugar privi-
legiado que as regras literarias tém na didatica tradicional. Os exercicios, cujo
enunciado era "Interpretacio de Texto", na verdade sdo fixa¢des de regras previ-
amente definidas. Na didatica tradicional, a interpretagio de textos é bastante se-
cundaria, como podemos observar nos fragmentos. Este fato faz com que a leitura
seja, muitas vezes, negligenciada. Na perspectiva da didética tradicional, como ja
foi explicado, supde-se que a leitura e a escrita se produzam a partir do conheci-
mento consciente das regras gramaticais; neste caso, o procedimento didatico do
livro €, sem duvida alguma, irrepreensivel.

A produgdio de textos € tida como o produto da assimilagdo grama-
tical e de regras literarias, como se pode observar pelas propostas de redagio tra-
zidas pelo livro. A andlise que se segue ilustrara a forma como a didatica tradici-
onal trata a produgdo de textos.

ANALISE 3

Al

Assim como as perguntas dos "exercicios de interpretagdo”, as re-
dagles também sdo direcionadas, como veremos pelas propostas abaixo repro-
duzidas:
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REDACAQO INDIVIDUAL

Escreva vocé também uma cangdo de exilio:

Pense bastante antes de comegar a escrever!

Nio aceite simplesmente as primeiras idéias.

Procure ser original.

Trabalhe seus versos como o operario trabalha a matéria-prima.
O fazer poético € 10% inspiragio e 90% transpiragdo.

A proposta de redagédo traz como primeira dire¢do, a proposta de
um tema, que € o mesmo do texto lido.

Escreva vocé também uma cangdo de exilio:

A escrita do aluno ndo poderia ser limitada pelo professor, determi-
nada como foi, pelo enunciado, sob pena de o aluno ndo ser capaz de produzir,

seu texto, de forma livre.
“Nao aceite as primeiras idéias”.

A idéia é a de que o texto, como produto da aplicagdo das regras
pre-estabelecidas, deve ser escrito de forma definitiva, pelo aluno, servindo como
uma‘ forma de avaliagdo dos sem conhecimentos. Em seguida, o autor aconselha a
criagdo, de forma também bastante coerente com a visdo tedrica do seu trabalho,
que é a de que toda criagfo € original desde o principio, ou seja, que a criagio
ocorre no intelecto e depois é manifestada , exteriorizada, materializada na escri-
ta:

“Procure ser original”.



Por ultimo, ao invés de proporcionar liberdade de escrita, ministra
o sofrimento (trabatho monétono, forgado):

“Trabalhe seus textos como o operério trabalha a matéria prima”.
“O fazer poético é 10% de inspiragdo e 90% transpiragdo”.

Neste caso, o direcionamento do livro didatico impediu, literalmen-
te, a escrita da aluna, que nfo foi capaz de elaborar o texto. O texto ndo constava
do livro e a aluna afirmou n3o ter um caderno de redagdo e ndo ter realizado, du-
rante todo o ano, nenhuma das redag¢des propostas pelo livro. O fragmento abaixo
vem reafirmar a analise aqui desenvolvida, em outra situagfo didatica.

REDACAO INDIVIDUAL
Sugestdes para sua redagdo:

Escreva um texto (carta, poema, pagina de diario) inspirado na pri-

meira pessoa por quem vocé se apaixonou.

Descreva os embaragos por que vocé passou durante os primeiros

tempos de namoro.

Descreva o dia e as sensagles que teve ao receber a primeira carta

de amor.

As proposigdes deste fragmento, transmitem ao aluno a idéia de que
a escrita deriva de uma inspiragdo, gerada por um elemento que € externo ao su-
Jeito e que o motiva, independentemente de sua relagio com ele, pelo simples

fato de sua existéncia:

Escreva um texto (carta, poema, pagina de diario) inspirado na pri-

meira pessoa por quem vocé se apaixonou,
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E clara a inteng¢do do autor, de estimular a criatividade do aluno,
sugerindo um tema da realidade dos adolescentes, usuarios dos livros didaticos de
primeiro grau, aos quais o livro se destina, mas o autor nfio considera o fato de
que, o assunto proposto pode ndo ser estimulante para todos. A proposta 2 e 3,
levam a pensar que a escrita seja a expressdo ou comunicagio de uma realidade
conscientemente bem delimitada.

“Descreva os embaragos por que vocé passou durante os primeiros
tempos de namoro”. E “descreva o dia e as sensagBes que teve ao receber a pri-

meira carta de amor”.

A questdo que colocamos aqui € que os pressupostos da lingiiisti-
ca tradicional condicionam a ﬁma pratica pedagogica que ndo possibilita o
desenvolvimento da escrita, porque trabalha sobre uma concepgdo de linguagem
que , fechada no discurso filoséfico logocéntrico, ndo admite a participagdo do
inconsciente na produgfio da escrita. Esse fato compromete e muito o desempe-
nho do profissional da educagio, que lida com processos que desconhece, néo
podendo entdo, organizar seu trabalho de forma produtiva. A aluna, mais uma
vez, ndo produziu o texto solicitado, através do livro didatico.

Perguntamos a aluna o motivo pelo qual ela nfo realizou a tarefa e

ela respondeu:
- “Porque ndo”.

Tendo em vista que ela tentava sempre, fazer as demais tarefas, que
nem sempre conseguia, entendemos que néo se sentiu capaz de produzir o texto,
uma vez que os direcionamentos impostos a ela pelos enunciados do livro impe-
diram a produgdo da escrita, porque nfo houve a liberdade necessaria para o sem

desenvolvimento.
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- ANALISE DE PRODUCAO DA "ESCOLA B"

As andlises que se seguem tém como objetivo, investigar os efeitos
do clima de liberdade na produgfo da escrita, mostrando que quando ha liberda-
de, a escrita flui, porque o inconsciente pode se manifestar. Essa manifestagio
pode ser observada nos textos analisados gragas & pratica pedagégica do profes-
sor que enfatiza o texto em detrimento da memorizagdo de regras linguisticas e
literérias na aprendizagem da leitura e da escrita. Pretendemos, entdo, olhar para
a pratica pedagégica do professor, a partir dos pressupostos da psicanalise freudi-
ana, que toma a linguagem por um processo simbélico. O professor em questio, &
conhecido no meio académico, pelo fato de conseguir, de seus alunos, um volu-

me bastante consideravel de escrita.
ANALISE 1

O fragmento a ser analisado trata de uma critica de obra, realizada
por uma aluna da 7a série. Em um ponto do didlogo entre ela e o professor, a alu-
na anuncialer lido a obra "O Estudante", de Adelaide Carraro. Essa obra conta a -
histéria de um rapaz que se envolve com drogas e se torna traficante. Ao ser des-
coberto pelo irmdo, quando escondia droga contrabandeada na propria casa, uma
briga muito violenta se inicia entre os dois. Renato, o traficante, entfio, pega uma
faca com o objetivo de matar o irmdo. O pai interfere com um tiro, que leva o fi-

lho viciado 4 morte. A aluna entfio escreve sobre o livro:

- Eu achei esse livro "chocante!" Arrasou meu coragdo. Eu fico

pensando se existisse gente como o Renato o Brasil ia para frente.

A concluséo da aluna define a obra como "chocante!”, fala sobre
uma realidade inscrita em sua leitura. Um pai que mata o préprio filtho. E se po-
siciona a favor do filho morto, como exemplo de bom brasileiro. Essa posigio da
aluna escapa do seu inconsciente e se manifesta no discurso, mas no decorrer do
seu didlogo com o professor, sua posigio passa a ser mais social e ela passa en-

t8o, a colocar o rapaz “viciado” como vitima, ocultando o heroismo que ela, na
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realidade vé€ no personagem. A partir dos direcionamentos implicitos nas ques-
toes levantadas pelo professor e que serfo transcritas a seguir, a aluna ¢ levada a
racionalizar seus sentimentos em relagdo ao personagem do livro. O professor se
dirige 4 aluna, em outra ocasifio, ¢ questiona sobre a mesma obra. O dialogo ¢
revelador. O professor diz:

- Para eu anotar, responda-me: A educagio de Renato foi boa? Sua

mée o protegia muito, dava-lhe sempre dinheiro e o que ele queria?

- Néo, a educagdo que sua méie dava para ele era uma educagio
idiota, porque dava tudo o que ele queria, ela estava dando a sua propria morte.

Quando o professor perguntou sobre a educagfo que o menino que
morreu recebia, a resposta da aluna esclareceu que a morte e o envolvimento com
as drogas ndo tiveram origem no menino, mas em sua educagio, que segundo o
enunciado, levou-o 4 morte. E acusa a mie, permissiva, de té-lo assassinado, rea-
firmando o valor da educagfio na formagdo dos valores do individuo. Mas o dia-
logo continua e mostra as oscilagdes na cadeia discursiva, no processo de signifi-
cacdo. O enunciado do sujeito, ou melhor, aquilo que ele diz num determinado
ponto do didlogo ndo fecha o sentido do seu discurso ou enunciagfo. Os sentidos
dos enunciados sfioc modificados no processo de escrituragdo, uma vez que as
idéias sdo formadas a partir da concatenag8o das estruturas lingiiisticas anterior-
mente lidas, que sdo reenunciadas, sob uma nova organizagio. Isso ¢ confirmado
pela seqiiéncia discursiva da aluna, quando o professor fala sobre a posigdo do
juiz, que absolve o pai da morte do filho ¢ acusa a propria droga de té-lo matado.

O professor pergunta se a aluna concorda com o juiz:

- Quando o pai mata o Renato, o juiz diz ao pai "o Sr. Ndo matou
seu filho , a morte dele foi causada pela droga.

- Vocé concorda com o juiz? Por que?

- Sim porque se ele ndo tivesse se drogado, estaria tudo normal,
mas foi o contrario e se en fosse seu pai também o mataria.
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Depots de a aluna se posicionar a favor do filho, afirma sua culpa e
concede razdo ao pai. A andlise da aluna mostra a consciéncia racional concluin-
do sobre temas que as proprias inscrigdes do texto mostram ndo estarem conclui-
das. O direcionamento da leitura, implicito na pergunta do professor, obriga a
aluna a se posicionar de forma direta A luta pela sobrevivéncia faz com que a
racionalidade inconsciente, que nfo é instintiva, mas social-historicamente consti-
tuida, se manifeste: como poderia reafirmar sua identificaggo com o "marginal"?
O certo € ser "normal". A "razéio" estid com o pai, que € a lei. O texto da aluna
pode ser lido como uma metéafora sobre o perigo do Edipo, reafirmando os valo-
res sociais inscritos no inconsciente. A mie, permissiva em sua relagio com o
filho, néio permite que ele rompa com a cadeia, rompimento que deve ser provo-
cado pelo pai, que o faz, de uma forma ou de outra. Mostrando a for¢a do social
sobre as vontades do eu, insiste na resisténcia, na concordincia com a lei. Nio
temos aqui, a intengfo de fazer psicandlise, nem com a aluna ¢ nem com o texto,
apenas tentamos mostrar, uma das diversas possibilidades de significagfio de um
discurso e também mostrar que o discurso, por mais que se pretenda coerente, se
faz sempre sob a agdio do inconsciente, uma vez que todo discurso deriva da ca-
deia significante e ndo s6 de uma realidade vivida ou de uma idéia racionalmente

concluida,

Ao responder ao professor se o livro ajuda o jovem a nfo usar dro-
gas, veladamente a aluna reafirma a deriva do ser, que ndio se responsabiliza,
porque ndo pode escolher. E ao ser indagada sobre o personagem que mais a im-

pressionou, a resposta ¢ a seguinte:

- O personagem que mais me pressionou foi o pai do Renato, por-

que ele teve uma coragem enorme de matar o seu filho, a sua prépria vida.

Ao introduzir o assunto em sua andlise, a aluna "troca" o termo im-
pressionou por pressionou, antecipando e/ou condensando a experiéncia daquilo
que fol provocado pela cadeia significante, que ela propria enunciava. Ha , na
enunciacdo que se segue, algo que parece ter lhe causado uma espécie de presséo:

um questionamento inconsciente da responsabilidade do individuo perante a lei.
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Matar ¢ ato instituido como criminoso (ato violento, covarde). Portanto, aquele
que mata estd tendo a coragem de transgredir a lei, pensamento que ja fora ex-
presso no inicio dos tempos modernos por Hobbes e por Hegel, nas relagdes entre
liberdade e direito positivo.'®

A diferéncia derridiana pode também ser ilustrada pelo préprio
deslocamento ocorrido na critica do personagem. Ela define a "diferenciagdo”
espago-temporal que os conceitos de coragem e covardia sofre ao
"historicizarem” em discurso, ou seja, sO transitarem do nivel do pensar
(abstrato=significante) para o nivel do falar/escrever (concreto=significante). So-
bre isso Schneider também tem uma boa enunciagéio:’

"Como toda experiéncia de deslocamento, ¢ inevitivel que se a es-
critura sofra, ela propria um deslocamento e acabe esquecida do lugar e do tem-
po de onde veio”.(SHNEIDER, M., 1990 p.4])

Esta anilise mostra um outro que fala e ¢ falado pela escritura do
sujeito da enunciagdo. A primazia (no sentido de primeiro) do significante pro-
posta por Derrida e Lacan, quando esbogam suas concepgdes sobre o signo, esta
aqui suficiente/satisfatoriamente ilustrada. A anélise que a aluna faz do persona-
gem mostra a ambigiiidade da linguagem, trazendo o bindmio coragem/covardia
como duas faces da mesma moeda, assim como Barthes propde em sua anélise de

S/Z onde mostra a ambigiiidade de termos como masculino ¢ feminino, quente e

' Para o estado absolutista de Hobbes, as leis naturais podem ser obedecidas ou niio conforme sua von-
tade. Porém o seu ndo cumprimento leva & guerra e ao atentado a integridade. O homem tende ao
individualismo, porém necessita de algo mais forte que regulamente suas agdes, visando a protecio
da sociedade. Para Hobbes, a liberdade e 0 medo s30 compativeis, ja que a liberdade reside na au-
séncia na auséncia de guerra. A questdio do poder e da liberdade remete filosoficamente ao Direito
Positivo analisado por Hegel, que parte do pensamento de Aristdteles: um ato realmente voluntirio
exige auséncia de coergdo e unidade no desejar do agente. Tal idéia é contraria & do Estado Moder-
no, segundo o qual todos os cidaddos sdo livres (liberdade de agir dentro ou fora da lei), como Ho-
bbes, que advega que o quase faz por medo da tortura e o que se faz por prazer sio agdes motiva-
das, portante livres,. Hegel vé a questdio sob o ponto de vista do individuo que, enquanto tai, nfo se
reconhece transgredindo as leis. Segundo ele, isso é assim por que a lei sempre deixa de ser reali-
zada quando "se passa" livre de coergdo (identificacdo-julgamento). Aqui a idéia que Derrida vem
desconstruir, a idéia de ente presente-a-si, a idéia metafisica da consciéncia de si do individuo, que
se torna presente gracas ao proprio eu, ser consciente, ser presente. (HECK, J. N. Materialismo ¢
Modernidade. In: Ensaios de Filosofia Politica, 1994.).

1 Notas de aula do curso "O Estruturalismo e o Depois." Ministrado pelo Professor Luis Alberto de Mi-
randa, no Mestrado de Letras, da U.F.G. 1o semestre de 1994.
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frio, dentro e fora e outros bindmios. Barthes , como vimos, ao analisar a obra
Sarrasine, de H. de Balzac, mostra que os opostos ndo se excluem. Onde existe
“algo”, 14 também se encontra o seu oposto, como mostra esse fragmento da obra:

(...) "Essa atmosfera fantistica lembrava vagamente
espectros mal envolvidos em suas mortalhas, imagem
gigantesca da famosa danga dos mortos. Em seguida,
voltando-me para o outro lado, podia admirar a danca
dos vivos."

Mas como os antagonismos sdo dessas coisas que s6 podem acon-
tecer (segundo normas atuais da lingua) em linguagem ficcional, o que ndo ¢ o
caso do texto (que € uma andlise critica), a autora desloca o sentido de sua colo-
cagdo, mudando o rumo do sentido dado ao bindmio. A frase: "coragem de matar
o seu proprio filho, a sua propria vida, constitui uma figura de linguagem, a me-
tafora (portanto aceitdvel pela norma culta), que coloca a vida do filho como sen-
do a do préprio pai. Esses "tropos”, que se configuram numa silépse de pessoa
(consiste na concordincia com as idéias e nfo com os termos expressos). No
caso, a pessoa do verbo passou da terceira para a primeira, transformando o as-
sassinato em suicidio. O suicidio ndo é covardia, o assassinato € que &. Portanto,
desfez-se a ambigiiidade de dois termos (simbolos) antagbnicos pela fixagio de
um sentido imaginario. O sentido dado a0s termos, neste texto ndo ¢ o Unico, mas
foi fixado pelo discurso em posigdio dominante, na cadeia discursiva do sujeito
enunciador. Ha na enunciagdo possibilidades latentes, aquilo que néo foi dito mas
esta inscrito no texto. A enunciagio coloca a coragem do pai na sua covardia. A
forga do pai € constituida por sua fraqueza, como Barthes, em S/Z, mostra que os
"simbolos (conceitos) tradicionalmente considerados antagdnicos na verdade ndo
0 s40. No caso do texto analisado, forca e fraqueza ndo se contrapdem. Derrida
fala sobre a ruptura simbdlica, que € a escritura como um rastro, livre da clausura
do significado. Fala, ainda, sobre a diferéncia, que me parece muito bem ilustra-

da na expressdo "impressionou". Erro? N#o. Lapso? Diferéncia.
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ANALISE 2
A aluna;
Goidnia, 21 de marco de 1994,
Reprovagéo

Ja que estou sem assunto, vou falar sobre a minha reprovagio. Nio
chega a ser terrivel. Acho que isso, amanh3, vai me servir como experiéncia de

vida, ali4s, j4 estd me servindo...

Reprovagdo tem muitas caras, ndo ¢ para ficar pensando em tragé-
dia, porque na verdade ndo ¢ Existem coisas muito piores do que isso nessa
vida, que € uma luta constante de sobrevivéncia. Nem sempre as coisas sio como
gostariamos que fosse. Por outro lado, além de me livrar de certos colegas inde-
sejaveis, ganhei novos amigos, e € nessas horas que vocé vé quem realmente estd
do seu lado, porque as amigas verdadeiras prevalecem, nfo te deixam na mao

nunca.
Professor:

- Certo, mas como vocé julgaria os professores? Eles (nés) se preo-
cupam com a pessoa que foi reprovada? As anlas melhoraram? Pioraram? Este
julgamento ¢ importante.

Aluna;

- Para dizer a verdade, acho que os professores estfio se fu... para
quem reprovou se bem que tem uns professores que eu também estou me fu...

pra eles, como por exemplo o (--------).'%

Esse passa do lado e nfio me nota, se bem que desse nem fago
questdo. Acho que nfo € pra ficar puxando o saco de quem me passou, se € que
alguém estava do meu lado.

1 Os nomes dos prafessores foram omitidos.
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Nem fago questdo de saber quem me reprovou, que é pra nio odia-

los, nem era caso de 6dio mesmo!

Mas uma professora que nfo posso me esquecer & a (—~—-----)!7 |
seria impossivel ndo tocar no nome dela, que é a professora que mais gosto: ¢
nem me importa se ela estava do meu lado ou nfo, o que importa é que a acho
uma pessoa incrivel, de um carisma sem igual no meio dos outros. N3o sei o que

da uma aten¢80 especial para seus alunos.

Ela se interessa, ¢la ajuda, tira as dividas, e acima de tudo ¢ huma-

na. Parece que se importa.

Quanto as aulas, melhoraram 50% além das aulas os professores.

Gragas a Deus nada é como antes. Alias, se fosse, eu iria morrer de tédio.

Para lembrar mais um ponto positivo desta reprovagdo, foi eu ter

feito as pazes com a Nadja.
A coisa nfo € tdo ruim como aparenta.

A aluna comega seu texto pensando construir conscientemente um
texto que desmistifique a idéia de reprovagdo. Mostra o incdmodo causado pela
sua propria reprovagio. A propria escolha do tema fala sobre a sua importincia,
que a aluna nega, no texto, ao dizer que falara sobre reprovagdo porque esti sem
assunto. Angel Garma diz algo importante sobre o fato do texto ter sido escolhi-

do para esta manifestacdo inconsciente:

(...) "O esforgo para prescindir na vida de considera-
¢Oes afetivas € para procurar sempre Ser uma pessoa
racional, tentando que a inteligéncia, e ndo os senti-

mentos, dirijam os atos. Por isso o sujeito elege, em

" Idem
 palavra incompreensivel devido a corregdo do professor, que escreve sobre a escrita do aluno.
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geral, uma atividade do tipo intelectual, que pratica
com a tenacidade caracteristica dos caracteres anais,
o que além disso serve para rechagar pensamentos de-
sagradaveis." (GARMA, *, 1984,p.148.)

A escoltha do tema e a idéia de que é preciso desmistificar d4 mos-
tras do seu mal estar. Quando diz:

- Néo chega a ser terrivel. Acho que amanh3 vai me servir como

experiéncia de vida, alias ja est4 servindo.

E como se dissesse: Nio & terrivel. E s6 uma experiéncia muito,
muito ruim. Tomara que todo esse sofrimento sirva para alguma coisa. No segun-
do paragrafo, faz uma analogia entre as dificuldades colocadas pela reprovagéo e
a luta pela sobrevivéncia, Como que diz: a morte (nfo sobrevivéncia) ¢ pior que a
reprovagdo. O "por outro lado" do terceiro paragrafo, colocado antes de duas
lembrangas agradiveis causados pela reprovagio, reforga inconscientemente,
aquilo que ndo disse anteriormente, que a tnica coisa boa na reprovagdo é desco-
brir que nem todos discriminam o reprovado. E a justificativa por ter tentado
construir um discurso novo, que transforme essa realidade, para ela inconscien-

temente tdo dolorosa.

A aluna cita, em seu segundo texto, um professor em particular,
ressaltando sua indiferenga para com ela e se defende através da negativa, dizen-
do que ndo se importa. Reconhego aqui os mecanismos de defesa que agem no
sentido da realizagéio do desejo. O desejo do texto, assim como o desejo do autor
vem da necessidade de simbolizar. E € assim como a sexualidade, proibido, por
isso doi e/ou frui, como no conceito de Barthes. Quando a aluna diz:

- Nem fago questdo de saber quem me reprovou, que é para ndo

odid-los. Nem era caso de 6dio, eu nem tinha razio mesmo!

Ela representa a contradi¢do enfrentada pelo ego ¢ o motivo da re-
pressdo do seu desejo, dizendo que odiaria os professores que a reprovaram, caso
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fossem conhecidos, mas prefere ndo saber para ndo ter que odiar, uma vez que a
"racionalidade” lhe nega esse direito. D4 um exemplo do que €, para ela, um
bom professor. Cita um nome em especial e coloca como sendo sua maior quali-
dade, a humanidade.

- Ela se interessa, ela ajuda, ela tira diavidas e, acima de tudo, ela €

humana. Parece que se importa.

Desqualifica como desumanos os demais professores, € um em
particular, cujo defeito era nem notd-la, quando passa. Isso porque a frase que
finaliza o paragrafo, parece que se importa, define o conceito de ser humano, que

se importa.

- Para lembrar mais um ponto positivo, foi eu ter feito as pazes com

a Nadja, a coisa ndo é tdo ruim quanto aparenta!

O eu se utiliza da resisténcia na luta contra o outro. A consciéncia
quer desmistificar o fendmeno da reprovagdo, criar um novo discurso como for-
ma de defesa, de resisténcia, mas o inconsciente perfura o texto e mostra a mar-

ginalizagdo inscrita na maior parte de seu discurso:

- Acho que também ndo é para ficar puxando o saco de quem me

passou, se € que alguém estava do meu lado.

A luta travada no imaginario ¢ logo sentida no texto, que € dicoto-
mico, ha o lado de ¢4 e o outro lado. Os que estdo a meu favor € os que estdo
contra mim. Um fragmento de * Garma explica muito bem o comportamento da

aluna:

(...) "As exigéncias da realidade sdo muito maiores
que na crianga menor. Devido a essas exigéncias da
realidade é que o adolescente faz um grande esforgo

para ocultar sua ansiedade aguda, o que consegue, em
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parte, adotando atitude de rebeldia e desconfianga,
tipica desta idade."(GARMA, A. 1984,p.402.).

A analise aqui realizada mostrou o inconsciente como motor do
processo de producdo da escrita e nos falou da necessidade de liberdade para a
produgéo de textos. A liberdade da aluna, na propria defini¢dio do tema sobre o
qual escreveria, foi determinante do sem trabalho. Se ela ndo se sentisse 4 vonta-
de para escrever, provavelmente a afirmagéo inicial, de que estava sem assunto,
prevaleceria e o texto ndo teria chance de ser inscrito. A conseqii€ncia negativa
da falta de liberdade na escrita pdde ser observada nos fragmentos da escola A,
antertormente analisados, como vimos. A escrita espontinea, a elaboragdo pes-
soal de textos ndo ocorre quando ndo ha liberdade, porque as atividades propos-
tas limitam as mantfestag@es do inconsciente. O que nos interessa aqui, como em
todas as analises aqui empreendidas, ndo € colocar o aluno num divd, mas mos-
trar que o inconsciente se manifesta, como a propria possibilidade da escrita, na
medida em que a liberdade de escrita € proporcionada. O professor ndo impds o
tema para o texto da aluna e ao ler o seu primeiro texto, a estimulou a escrever
mais, levantando para ela algumas questdes relevantes sobre o assunto que ela
havia desenvolvido. Essa liberdade e o incentivo do professor, para que o aluno

se expresse foi, sem divida, muito importante para que o texto fosse produzido.

ANALISE 3

Esta analise abordara a posi¢éo do professor em relagdo ao proces-
so ensino/aprendizagem. Num primeiro momento, serdo analisados alguns frag-
mentos constituidos pelo discurso do professor. Num segundo momento, serdo
analisados alguns didlogos completos, constituidos pelos discursos dos alunos e
do professor. O objetivo destas andlises é levantar algumas questdes praficas,

para a reflexdo dos professores que atuam na area a partir de nossas observagdes.

No capitulo teérico deste trabatho, foi afirmado que a relagéo da

escrita é com a leitura ¢ ndio com a fala, como supde a tradi¢@io filosofica. Disso
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decorre que a leitura e a escrita constituem um mesmo processo, que quanto mais
o aluno ler, mais e melhor ele podera escrever. O professor da turma pesquisada
consegue um bom volume de produgdo escrita dos alunos, pelo fato de que a lei-
tura ¢ muito estimulada, como mostram o discurso do professor, ilustrados pelos
fragmentos abaixo;

- Gosto de ler seus textos. Vocé sabe pensar. Em que escola estu-
dou? E a segunda leitura vem ai?

- Vocé ainda ndo leu. J4 me informou sobre a leitura?
- A leitura esta pequena.

- Comunique-me sobre o proximo livro. Pense que vocé ja pode ler
algo mais sério (Aguicar Amargo, Meninos Sem Patria, Vidas Secas, O Velho e o
Mar, Escaravelho do diabo...)

Podemos perceber também, que a leitura ¢é até certo ponto, livre. O
professor n3o determina o livro que o aluno vai ler, mas ao mesmo tempo se pre-
ocupa em indicar leituras. Creditamos o seu sucesso relativo , dentre outras, a es-
sas liberdades que sdo concedidas aos alunos. A escrita também € muito incenti-
vada, mostrando que o professor acredita que os processos de leitura e escrita se

desenvolvem na pratica dos mesmos;

- Quanto 2 escrita vocé vai bem, contudo podera melhorar sempre

se fizer uma por semana.

- Nao sei se é brincadeira ou se é verdade. SO sei que vocé cria!

DIALOGO 1

O fato do professor liberar de certa forma a escrita e incentivar a

leitura parece, fazer com que o proprio aluno passe a observar as falhas de seus
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textos e buscar a ajuda do professor, bem como gera a aceitagdo das criticas por

parte do professor, como mostram as analises abaixo:
O aluno pede ajuda ao professor para a corregio gramatical:
- Estou tendo problemas na pontuagdo do ponto () e de virgula ().
Apos a corregdo do professor, o aluno responde:

- Professor concordo com sua corre¢do, a minha gramatica esta
péssima e depois da sua corregdo ficou mais ficil de entender, estou me esfor-

¢ando para melhora-la.

O professor afirma ao aluno, que ele precisa ler mais, que sua leitu-
~ raesta insuficiente e que por isso ele esta com problemas nas avaliagdes. O aluno

entdo responde;

- Eu reconhego que tenho que ler mais, porque isso € para mim
mesmo e para meu futuro, é para melhorar a minha escrita e a minha fala, e reco-
nhego que tenho que escrever mais. Eu ndo acho que o professor exigir do aluno
¢ persegui¢do, na minha opinido se o professor exige do aluno € porque ele reco-

nhece que aquele ndo esta bem, e prometo que melhorarei na 4* escala.

No cademo de um dos alunos, o professor propde que ele (o aluno)
faca uma auto-avaliagdo do seu trabaltho e a resposta é a seguinte:

- Pontos positivos foram: o poema sobre vicio, a redagfo sobre as
drogas, poesia que fiz com o men nome; estes e outros que fazem parte dos pon-

tos positivos e idéias mais importantes.

Qutros pontos positivos: nas poesias eu uso as palavras certas ¢

quase ndo tenho erros.

- Pontos negativos: tenho muitos erros de gramatica.
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Podemos perceber, pelos fragmentos acima, que os alunos no tém
dificuldades em se langarem numa elaboragéio pessoal; eles, pelo contrario, gos-
tam de escrever para o professor, que os incentiva, como mostra a anotagio do

professor, apos as declaragdes do aluno:

- Boa tarefa. Anotei.

DIALOGO 2
A aluna: Redagdo n°® 24

04, eu sou a 24 e vou bater um papo com vocé. Vocé ja conheceu a
minha irmdzinha 23, né, e espero que tenha gostado dela. Eu adoro ela, é ela
que nos diverte, eu nunca vi alguém como ela, Alegre, brincalhona, é a minha

irmd preferida.

Bom, agora vamos mudar de assunto, e vamos falar de nossas

transformagdes. Como Vocés, nas redagdes também temos fases na vida.

Nés nascemos como uma fase, depois nos transformamos em verso,
depois estrofe,. Da estrofe para poesia e da poesia para redagdo. Fase da reda-
¢do ¢ tipo terminando a adolescéncia, e depois continua, se transformando num

livro como a minha mde, se for mulher, ou como o pai, se for homem.

As vezes, eu penso se seria bom ser humano em vez de redagdo,
mas depois eu percebo que é bem melhor ser do mundo, porque tudo é de graga,
ndo paga-imposto e nem tem inflagdo. Bom né/

Bom agora que vocé jd estd bem informado, eu vou parar, porque

dagqui a 5 minutos, eu vou ao shopping* com meu namorado.
Tchauzinho!

*shopping - biblioteca
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A redagio do didlogo 2 mostra a influéncia do discurso do outro na
producio da escrita. Apesar do estilo literario do texto da aluna, ele traz em seu
bojo, a repeticio do discurso critico, em voga nos nossos dias, veiculado pela
propria escola e demais instituigdes sociais, com a ajuda dos meios de comunica-

¢80 de massa.

“... percebo que é bem melhor ser do meu mundo, porque tudo € de
graca, n3o paga imposto e nfo tem inflamagdio. Bom né!” A critica social, que
tem origem no discurso do outro, faz parte da maioria dos textos dos alunos,

como mostrardo as analises seguintes.

DIALOGO 3
Aluno:
- Capitalismo e Socialismo.

Capitalismo e Socialismo, os dois pontos da humanidade. O capita-
lismo tem em base a propriedade privada por exemplo: o trabalhador trabalha
para o capitalista, entdo essa maquina que o trabalhador trabalha é do capitalista
que é uma propriedade privada dele. No socialismo o trabalhador trabalha mas ¢
com as maquinas do estado. A destruigio ambiental do capitalismo ¢ sb para dar
Jucro. A destruigio ambiental socialista é s6 para desenvolver por qualquer preco.
Entéo o capitalismo e o socialismo € o contrario do outro.

Professor:

- Parece que, no socialismo, havia uma melhor divisdo das rendas e
a vida seria um pouco melhor... A professora de histéria discutiu isso? Comuni-
que-me o proximo livro. Penso que vocé ja pode ser algo mais sério (Agicar
Amargo, Meninos Sem Pitria, Vidas Secas, O Velho e o Mar, Escaravelho do
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Diabo). Procure me entregar o caderno todas as semanas, sem deixar juntar mui-
tas redagBes. Ndo “dou conta de ler muitos de uma vez” porque sdo muitos alu-
nos. Obrigado. Sua produgéo ¢ boa!

O texto do aluno reafirma a influéncia do discurso do outro na pro-
dugdo da escrita e nos leva de volta 4 questdo da liberdade de escrita. J4 foi bem
considerado, neste trabalho, que o professor em questfio proporciona a liberdade
necessaria & produgdo da escrita, mas esta liberdade precisa ser bem canalizada.
A liberdade de escrita ndo significa aceitar como correto e suficientemente bom,

tudo o que o aluno escreve.

O professor percebe a importincia da leitura no processo de produ-
¢éo textual e 1550 € o fundamental do trabalho dele, pois como ja vimos na parte
tedrica deste trabalho, a leitura fornece as estruturas lingiiisticas, matéria-prima
para a produgdo textual. Mas esta matéria-prima, que seria o texto original do
aluno, € como se fosse uma pedra bruta, que precisa ser lapidada. O lapidador
seria o professor, que vai, através da orientagfo, levar o aluno a organizar seu
texto, fazendo as devidas ligagGes (concatenando as idéias) e oferecendo subsidi-
os para o desenvolvimento das idéias contidas no texto original, através da leitu-
ra. E este ¢, sem duvida, de acordo com a nossa perspectiva tedrica, o principal

trabalho do professor, ao exigir a reelaboragéo dos textos pelo aluno.

A liberdade de escrita leva o aluno a aceitar com alegria a ajuda e
corregdo do professor, como ja vimos em analises anteriores. O texto do aluno
pode e deve ser trabalhado, pois a liberdade pela liberdade acumula textos varia-
dos, mas ndo desenvolve a qualidade dos mesmos. Ndo queremos dizer aqui, que
o professor direcione seus alunos, pois percebemos que ele o faz, no que diz res-
peito a leitura, apenas néo atenta, para a importancia da reelaboracéio de textos,
como mostra o dialogo 4.

DIALOGO 4

Texto de Mario Quintana:



Rumo

A gente deve atravessar a vida como quem estd gazeando a escola e
néo quem vai para a escola.

Gazeando = gazear -> matar aula
Aluno:;

| - N&o entendi direito a mensagem do autor, pelo menos vou tentar
explicar, talvez seja para ndo levar as coisas to a sério, viver mais, sentir-se livre
para pensar, ndo sentir-se culpado, fazer com que os dias nfio sejam monétonos,
como ir 4 escola ser mais feliz com o que se tem, ndo se sentir culpado por ndo

realizar tudo o que se investiu, enfim, viver mais leve,
Professor:

- Se a escola fosse melhor, mais alegre, vocés produziriam mais,
nao ¢ verdade? Com uma s6 leitura? “E”?

O professor compreende a queixa implicita na releitura que o aluno
faz do texto de Quintana, mostra sua compreens3o, mas mostra ao aluno que esta
lendo pouco e aponta para o conceito que provavelmente recebera se tiver s6 a
leitura que fez;
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- Como uma leitura? “E™?

Se a reelaboragdo de textos fosse trabalhada, provavelmente o pro-
prio aluno buscasse ler mais, pois passaria a perceber, no seu proprio texto, a ne-
cessidade da leitura, pois a falta da leitura fé-lo-ia esbarrar na elaboragio, con-

forme as observagdes do professor.

ANALISE 4

Aluna:

- Redagéo n° 30.

0i, eu sou a estrofe n° 30. E um prazer conversar com vocé. Eu ndo
queria falar sobre meus problemas, mas eu precisava de alguém para desabafar,
desde que nio fosse de minha familia.

Sabe, esse negocio de briga em familia é um saco. Qualquer coisi-
nha que eu fago, alguma irm3 ou irm#o meu vai ¢ fala para minha mée. Agora,
quando elas fazem alguma coisa eu nfio posso dizer nada, porque se nfio elas me
batem, s6 porque eu sou menor.

As vezes en penso assim que como elas ja foram crianga, deveriam
saber como ¢ mim ser maltratada. As vezes quando elas estdo com as amigas e en
chego perto, ja vem ela mandando eu sair de perto porque a conversa nio é para
crianga. Nossa, eu nfo agiiento isso. Eu ja estou crescendo e deixando de ser uma

crianga. Ela podia pelo menos me ajudar a crescer ndo acha?

Voce faz ou ja fez isso com algum irm8o seu? E o pior é que a mi-
nha mée fica dando razdo para minhas irmis, dizendo que elas fazem isso para o
meu bem. Bem nada. Se for isso, eu nem quero. O dnico bem que elas poderiam

me fazer, era me dar mais carinho. N&o concorda?
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Me desculpe por ter ficado o tempo todo falando dos meus proble-
mas, mas € que eu precisava me desabafar. Oh! e eu te agradego e espero poder

novamente falar com vocé, so que ndio de meus problemas.
Entdo, até algum dia.
Professor:

- Aqui, penso que vocé discutiu um problema muito sério. E a escri-
ta serve para que a pessoa desabafe e procure uma solugfo para o problema. Ja

tentou dialogar com a mée?
Aluna:
- Redagdo n® 31.

Oi! Tudo jéia! Pois &, é muito bom poder conhecer vocé, e poder
ser sua amiga. Sabe, eu ndo tenho muitos amigos humanos, s6 um pouquinho e
queria muito ser sua amiga, porque eu gosto muito do trocar idéias, conversar,
_desabafar, ouvir também, enfim, gosto de tudo. E acho que seria uma boa fazer-

mos 1ss0.

Sabe sobre aquele conflito que estava acontecendo aqui em casa,
que a 30 lhe falou, pois ¢é, ainda esta acontecendo, sé que diferente. Meus pais
deram para proibir a gente de sair. Nem pra casa de amigo, eles deixam. Quando
temos que ir para a sala de aula a noite, eles ficam dizendo que eu vou me encon-
trar com namorado. Vé-se pode!

Quem sabe, vocé ndo conversa com meus pais, talvez eles parem
com iss0. Vocé que € professor, deve dar aula 4 noite ou de dia mesmo e sabe
que ajudamos vocés a dar aula, ajudando os alunos a pensarem, ndo é? Pois ¢é,
vocé podia dizer isso a eles. Que vocé acha? Se vocé concordar, é s6 me dizer

que eu aviso a eles. Certo?



Entfdo até mais.
Professor:

- Nio sei se € brincadeira, ndo sei se é verdade? S6 sei que vocé

cria?

A aluna se utiliza da escrita, para falar de seus problemas sem que
isso a possa expor de forma direta, se utilizando do expediente, propiciado pela
escrita, de se fazer passar por um personagem: a propria redagdo. Segundo Bar-
thes (1973), a sedugdo que o texto exerce sobre o leitor / escritor, pode controlar
as situagBes. A aluna opta por uma das possibilidades que the permita aquilo que
ela quer: falar claramente de seus problemas pessoais sem se expor diretamente.
S0 a escrita permite isso0. A escrita é permissiva em relagio 4 manifestagdo do in-
consciente. Permissividade esta que precisa ser trabalhada pela escola, sem que a
liberdade seja limitada.

E nesse sentido que a indicago de leituras se faz importante, uma
vez que, lendo sobre o assunto do texto produzido, o aluno tem mais condigSes
de falar “melhor” e mais “veladamente™ sobre aquilo que deseja. No caso, o in-
consciente teria até mais espago para se manifestar sem ser reconhecido. Talvez
seja esse o papel da escola no desenvolvimento do processo de produgdo da escri-
ta, por parte do aluno.

O trabalho desenvolvido na “Escola B” ¢ bastante satisfatério, por-
que a produgdo textual ocorre com abundéncia. O trabalho do professor possibili-
ta a elaboragdo pessoal de textos, por parte dos alunos, que escrevem livremente
e tém subsidios para isso em suas memorias, porque a leitura é muito estimulada.
Este aspecto da pratica pedagégica aqui analisada é o que a coloca em conso-
néncia com os pressupostos da psiconalise e d4 um grande salto em relagio a so-

ciopsicolinguistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pudemos constatar através das anélises empreendidas, que os pres-
supostos da psicanalise, aplicadas a didatica no ensino de portugués encontram-se
ilustrados nas produgdes dos alunos e na préatica do professor da “Escola B” e
reforcam a critica feita sobre a pratica pedagégica realizada na “Escola A”, a
partir das seguintes afirmagdes:

1 - O sentido de uma texto ndo pode ser imposto ao aluno pelo pro-
fessor ou pelo livro didético, porque o significado do texto néo pré-existe 4 leitu-

ra do mesmo.

2 - A forma de se colocar uma determinada idéia num texto, néo
pode ser alterada, sem prejuizo do sentido, portanto, nfio devem ser realizadas
alteragGes pelo professor.

Mas entdo, como ensinar? Afinal, 4 pedagogia, impde-se uma
questdo: € preciso ensinar. A principio, para ser bastante coerente com a perspec-
tiva tebrica em questéio, diriamos que, o que se deve trabalhar, na escrita do alu-
no, s3o as marcas formais, constituidas pelas ligagdes entre as estruturas trazidas
para o texto, a concatenacfio destas estruturas, para que elas se adaptem ao dis-
curso que o aluno quer enunciar. Esta € a agfo pedagégica consciente, que deve
influenciar na produgiio textual do aluno. O que importa realmente aqui, na nossa
opini%o, o que se deve trabalhar ndo € o sentido de um texto, nem idéias ou pen-

samentos a serem escritos, mas sim as possibilidades existentes, para que o aluno
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possa escrever cada vez melhor aquilo que deseja, ou seja, que ele tenha, a cada

vez, melhores condi¢es de inscrever novas significagdes para os textos lidos.

Para tanto, o professor deve ser um orentador € porque néo um
“ensinador” de novas formas para que na reelaboragdio de seus proprios textos, o
aluno possa encontrar seus proprios caminhos. No ensinar do professor, pode ha-
ver lugar para tudo aquilo que j4 foi produzido por lingiiistas, criticos, etc. Tudo
0 que possa ajudar a melhorar a qualidade da escrita do aluno pode e deve ser

ensinado.

Como ja vimos, através de Freud e Barthes, a escrita ¢ movida por
um desejo inconsciente de significar. Este desejo inconsciente quer se manifestar
e precisa de liberdade para isso. Se a liberdade ¢ impedida, cessa o desejo e a es-
crita ndo flu. Mas esta liberdade ndo precisa ser uma liberdade total, no sentido
de que o texto do aluno no possa ser corrigido, mas que o aluno deva ser orien-
tado pelo professor, que além de ensinar os conteddos necessarios a reelaboragéo
dos textos pelo aluno, deve criar um ambiente de aceitagdo, por parte do aluno,
das suas corregdes de forma que no se sinta reprimido ao escrever. E necessario
que o aluno possa sentir-se livre tanto para escrever quanto para escolher suas
leituras, o que ndo significa que o professor ndo possa indicar ou sugerir. Barthes
afirma que para que haja produgéo de significagdo o leitor deve ser seduzido pelo
texto; o professor entdo, ndo deve impor ao aluno aquilo que ele deve ler. Todos
os estilos e discursos devem estar a disposigdo do aluno, para que ele possa
manter, com a escritura, um relacionamento de amor. Que o aluno seja livre, ape-
sar do professor; que ele possa compreender a necessidade da elabora-
¢do/reclaboragdo de seus textos, mediante novas leituras e estudos orientados

pelo professor, e tudo isso, sem que sua liberdade de significacdo seja dificultada.

A atuagio do professor entdo passa por uma grande transformagao.
A maior preocupagdo passa a ser a motivagio do aluno para a leitura. Para que
haja essa motivagdo, os textos ou livros nfio podem ser impostos, mas escolhidos
pelos proprios alunos, que devem se sentir atraidos pela leitura. A escrita por sua
vez também nio deve ser dirigida, o professor deve se prontificar a ajudar o alu-



87

no a desenvolver os temas, indicando fontes esclarecedoras, através de leituras,
elaboraggo/reelaboragio de textos. O professor deve indicar as leituras que ajuda-
r8o o seu aluno a desenvolver-se ¢ a escrever cada vez melhor. As estruturas lin-
giiisticas que o aluno dispde, devem ser organizadas e reorganizadas sob a orien-
tagio do professor. A énfase da didatica deve estar sobre este aspecto ¢ néo sobre

a gramatica ou o conteudo.

O aprofundamento tedrico empreendido, revela a leitura e a escrita
como processos que hio se separam, falam de um dnico processo: o processo de
leitura/escritura. Porque a leitura/escritura s8o processos de significagdo. Ao ler,
o sujeito j4 inscreve um novo texto. A leitura entdio possibilita a memorizagdo
ndo s de conteido, como também de formas, pois as estruturas lidas sdo arma-
zenadas na meméria de forma que estas inscrigdes, que sdo inconscientes, pos-
sam ser manifestas na escrita do aluno e racionalizadas por ele, como nas analises
anteriores, quando o proprio aluno questiona as formas: gramaticais, ortograficas,
de seus textos.

A escrita ¢ a releitura dos textos que passaram pela cadeia discursi-
va do leitor/escritor. A implicagdo destas afirmagdes para a didatica ¢ muito im-
portante: a escrita deixa de ser compreendida como simples comunicagio € passa
a ser entendida também como processo de significagfio e resignificag¢do. Ento, o
processo de leitura/escritura nfio é um processo exclusivo do consciente, mas sim
um processo que passa também pelo inconsciente. O significado dos textos, entdo
ndo sdo pré-determinados pelos autores, mas sim pelos leitores, que imprimem a
eles novos significados.

A liberdade passa a ter, mais do que nunca, uma importancia muito
grande no processo de desenvolvimento da leitura e da escrita, trabalho a ser em-
preendido pelas escolas, desde o ensino fundamental. A relagdio da escrita com a
leitura mostra a importancia da leitura no processo de produgéo da escrita, deslo-
cando a énfase do processo ensino aprendizagem, que tem se centrado no estudo
da gramética ou na liberdade total. A escrita e a leitura nfo sdo resultados da
aplicag3o de conhecimentos adquiridos sobre a gramatica da lingua, as norma dos
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lingiiistas. As normas lingiisticas ndo s¥o capazes de “cobrir” toda a lingua;
quando o processo de desenvolvimento lingiiistico do aluno se centra nesse tipo
de contenido, a liberdade, o cara ao processo se vé prejudicada. Ao mesmo tem-
po, quando o texto do aluno nio € corrigido, ndo ha o devido desenvolvimento do
processo de leitura/escritura, que deve se centrar na organiza¢do das estruturas
lingitisticas, na criagdo de novos textos.

A memoria assume um lugar privilegiadissimo na produgéo da es-
crita, pois como j4 foi dito, envolve forma e conteudo. As proprias marcas for-
mais da linguagem, tanto oral como escrita sfo fornecidas ao aluno pela memo-
ria. Neste caso a escola deve ser um lugar onde a linguagem considerada culta
seja abundante, que as estruturas formais sejam repetidamente utilizadas pelos
alunos, fazendo com que sejam produzidas as inscrigdes que déo origem a elabo-
ragio pessoal da linguagem. E importante que haja discussdes em sala de aula,
sob orientagdo do professor, que acompanharia os comentarios relativos a textos
de estilos e discursos variados;, dramatizagdes de textos; jograis; memorizagéo de
poesias e outras atividades que possibilitem as inscrigdes necessérias 4 producio
textual no ambito escolar.

O professor deve confiar no poder da escritura, que se desmancha e
se refaz, que cria o novo a partir do velho que € sobre tudo e sobre todos, deter-

minante dos processos mais fundamentais da sua pratica.
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